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ako novo stoljece odmice, sve vise ljudi u svijetu otkriva umjetnost.

Muzeji i galerije ponosno izvje3¢uju o impresivnim brojkama

posjeta, ne samo na izlozbama cijenjenih majstora vecina
izlozbama provokativnog novog stvaralastva suvremenih umjetnika.
Zudnja za umjetnoséu svih vrsta stalno raste i ljudi se danas okupljaju oko
spektakularnih instalacija s jednakim zarom kao hodocasnici na velikim
vjerskim svecanostima.

Suocavajuci se s takvim uzbudenjem, moze se uciniti besmislenim
promatrati taj golemi nalet entuzijazma s rastu¢om zebnjom. Kao kriticar
koji je proveo velik dio svoje karijere ohrabrujuci citatelje da sami doZive
umjetnost ponajprije osje¢am zadovoljstvo zbog odusevljenja koje ona sada
izaziva. Medutim, to vise promatram posjetitelje koji se guraju kako bi
posjetili posljednije hit-izlozbe ili stalne izlozbe u Pradu, Louvreu ili Nacionalnoj
galeriji, sve manje sam uvjeren da oni umjetnosti posvecuju trajniju pozornost.
Vedina posjetitelja krece se kroz izlozbe i muzeje zabrinjavajuéom brzinom.
Zastajkujuci povremeno pred pojedinim slikama prije nego 5to nastave dalje,
ne Cine se spremnima bilo $to pomno promatrati dulje vrijeme.

S jedne strane njihova nesklonost zadrzavanju vise je nego razumljiva.
Vecina likovne umjetnosti, za razliku od filma, glazbe, kazalista i knjizevnosti,
stvara privid da se moze obuhvatiti jednim pogledom. Cini se da ne trebamo
troditi sate kao na citanje knjige, sjedenje u kazalistu, gledanje u kinoplatno
ili slusanje u koncertnoj dvorani. Nase se oci jednostavno usredotocuju na rad
koji je izlozen pred nama i nije potrebno mnogo vremena kako bismo odludili
zasluzuje li naSe zanimanje. Stoga se ta kratkoca ¢ini vrlo dobrodoslom. Nista
nije tako odbojno kao kad shvatimo, nakon sto smo proveli previse viemena
gledajuci neku dugu predstavu, da je nepopravljivo dosadna. Zasigurno je puno
bolje procijeniti umjetnost u trku i ne riskirati rasipanje vlastite energije na nesto
tek naoko vrijedno. No ako prihvatimo takvo pona3anje u galerijama, izlosci
koji se u njima mogu vidjeti nikada nece imati priliku potpuno nas zaokupiti.
Nestrpljiv pogled ne moze zamijeniti pronicljiv. Kako se mozemo nadati da
¢emo se s istinskom suptilno3¢u udubiti u razumijevanje iznimne umjetnosti
ako se nismo spremni zaustaviti, potpuno usredotociti na rad koji je pred nama
i postupno uci u njegov snazni, imaginativni svijet? Usredotoceno, analiticko
promatranje jedini je nacin produbljivanja naseg razumijevanja o tome kako
umijetnici rasvjetljuju ljudsko postojanje. | nije nimalo lako suociti se na dubokoj
razini sa slikama koje su oni stvorili. Nasa se kultura razvija brzim vizualnim
poticajima. Na svakom koraku suoceni smo s brzim, neprekidnim ritmom slika
koje privlace nasu pozornost. Kamo god stanovnici gradova pogledali - na
ulicama, u podzemnoj Zeljeznici ili u izlozima — oglasavanje se namece svojim
imperativima. Udara nam u oéi i uporno traZi éto brzi odgovor. Cak i ako se
uspijemo othrvati tom silnom bombardiranju, nasi sve sofisticiraniji mobilni
telefoni nedvojbeno ée zazvoniti nudeci nam znatno maniji, no ne i slabiji, metez
zvukova, rijeci i (sve vise) slika koje zahtijevaju trenutacnu reakciju.

Koliko god adrenalinskog uzbudenja ovaj stalni pritisak proizvodio, on ne
¢ini nista kako bi nas pripremio za izazov produljenog cina promatranja. Posve



vizualan uéinak umjetnosti cesto je neposredan i moze odmah zaustaviti nas
pogled. Medutim, poslije ove pocetne privlaénosti moramo se pobrinuti da nas
ne odvrate neke druge stvari. Samo ostajuci blizu odredenog djela, gledatelji
mogu stvarno zapoceti proces ulaska u njegov svijet i lutanja u njemu. No to
je vrlo tesko postici. Promatrati na pravi nacin umjetnost, i to dulje vrijeme,
vrlo je zahtjevno i mozZe se nauéiti samo postupno. Nakon 5to smo neku

sliku razmotrili, u iskusenju smo zakljuditi da se tamo vige nista ne moze
pronadi. Pocinjemo osjecati nestrpljenje i Zelimo i¢i dalje. Medutim, pobudi da
se udaljimo vrijedi se oduprijeti. Ako ostanemo i dopustimo djelu da postupno
prodre u nau svijest, otkrivajuéa veza izmedu umjetnosti i promatraca moze

se uistinu pokazati mogucom. Ne Zelim umanjivati teskoce koje su u to
ukljuéene. Pravo proucavanje slike zahtijeva potpunu posvecenost, a njegova
meditativna sporost tvrdoglavo se suprotstavlja frenetiénom ritmu promatranja
koji zahtijeva danasnji urbani nacin Zivota. Nema dostupnih formula, sigurnih

nacina kako bi se stiglo do nuinog osjecaja pozornog, istraZivackog promatranja.

Svaki susret s pojedinim umjetnickim djelom zahtijeva poseban pristup i bilo
bi neposteno od mene kad bih tvrdio drukdije. Oni koji smatraju da su odgovor
audiovodici koji daju trenutacni komentar o odredenom broju izloZaka, trebali bi
bolje razmisliti. Kako mozZete oblikovati svoj autenticni odgovor kada vam glas,
intimno smjesten u vasem uhu, govori sto toéno trebate misliti? Takvi uredaji
neumitno poticu kroniénu pasivnost gledatelja.

Ipak, Umjetnost — vodic kroz povijest i djela nudi osvjezavajuci korektiv.
Citatelji koji ovu knjigu proéitaju u miru, kod kuce, u ovim ée pristupaéno
pisanim tekstovima pronaci izvrsnog vodica. lako je u knjizi obuhvaceno
iznimno dugo vremensko razdoblje i zapanjujuci broj razlicitih pokreta,
nikad se ne zaboravlja vainost usredotocivanja na pojedine slike i njihovo
duboko razumijevanje. Ona nas stalno podsjeca na vaznost zaokupljenosti
interpretiranjem bogatstva pojedinih remek-djela. Citanje ove uistinu
potrebne knjige moze na mnoge korisne nacine potaknuti nas odgovor na
umjetnikovu viziju. No ipak moramo imati na umu da njezine rijeci treba
upijati prije ili poslije susreta s izloscima koji cekaju da ih otkrijemo
u muzejima i galerijama. Nikada ne smijemo dopustiti da bilo sto
poremeti neposrednost naseg dozivljaja izvornog djela dok ga
gledamo sami, sa straséu i pozorno3éu koju veliki umjetnici uvijek
nanovo nagraduju. To je, naposljetku, kljuc.

(ded Code

POVJESNICAR UMJETNOSTI, KRITICAR, UREDNIK, NOVINAR | KUSTOS
LONDON, UJEDINJENO KRALIEVSTVO
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¥ Drevni Egipcanin koji izraduje papirus
prikazan na zidnom reljefu u mastabi
(grobnica) Ti at Sagqara (2450. — 2325.

pr. Kr.). Lik koji sjedi polaze vrpce papirusa
spremne za presanje i spajanje kako bi se
nacinio list.
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egzistencije, u kojem nije bilo umjetnosti. Slikanje i ukrasavanje, poput

pripovijedanja i glazbe, podjednako su prirodni za ljudska bica kao 5to je to
gradnja gnijezda za vecinu ptica. Medutim, oblici u kojima se umjetnost pojavljivala
radikalno su se razlikovali u razli¢itim vremenima i mjestima pod utjecajem razlicitih
drustvenih i kulturnih okolnosti.

Cesto se, toéno ili netoéno, pretpostavlja da je u preddrzavnim drustvima
svrha umjetnosti — primjerice, oslikavanje 3pilja — bila magijska. Smatra se da je
izrazavala zajednicka vjerovanja i imala svoju ulogu u ritualima zajednice. Kad
su se pojavile drZave s jasnom hijerarhijom vlasti — u ranim mezopotamskim i
egipatskim civilizacijama — umjetnost je zauzela svoje mjesto u sluzbi bogatstva
i modi, u ukrasavanju palaca i glorificiranju statusa i osvajanja vladara. Sluzila je
takoder organiziranoj religiji — koju je tesko jasno razlikovati od svjetovne vlasti - u
ukrasavanju hramova, slikanju bogova i slikovnom prikazu religijskih mitova. To
je kolektivna umjetnost u kojoj nedostaju pojmovi individualnog stila ili inovacije,
ili su barem nama nevidljivi. Ipak, izvrsne je izrade, suptilna, svjedodi o savrienom
umijecu zapaZanja, kao $to se moZe vidjeti u asirskim scenama bitaka ili egipatskim
crteZima ptica i Zivotinja.

Cesto se, mozda toéno, kaze da se moderni individualizam oblikovao medu
trgovackim i zemljoradnickim narodima Mediterana — Grcima, Fenicanima,
Rimljanima. Ti su umjetnici, poput Praksitela (oko sredine 4. stoljeca pr. Krista) bili
slavljeni zbog svojih postignuca. U to se vrijeme ukrasavaju javne zgrade vaine u
gradanskom i vjerskom Zivotu, vladari se i njihovi trijumfi glorificiraju, ali se stvara
i $iri sloj korisnika umjetnosti, poput bogatih stanovnika Pompeja i Herkulaneja.
Razvili su se razli¢iti Zanrovi — pejzaZ, portret, mrtva priroda, slikanje Zivotinja,
prikazi mitologije - koji su sluzili ukrasavanju kuca, ali i kako bi se zabiljeZio njihov
izgled. Nasa percepcija umijetnosti tih razdoblja iskrivljena je zbog njezine nejednake
ocuvanosti. Mozaici i freske su sacuvani, no drveni paneli u vecini slucajeva nisu.

N e postoji drustvo u povijesti, ma kako niska bila razina njegove materijalne




Od 4. stoljeca iz rimske se umjetnosti preobrazene kricanskom religijom
razvila bizantska umjetnost. Umjetnost je bila u sluzbi Crkve i osobnog
religioznog vjerovanja. U obliku ikona slike su imale unutarnju duhovnu
vrijednost, pri ¢emu je vidljivo predstavljalo nevidljivo. Medutim, njima su
se snaZno suprotstavljali ikonoklasti, koji su vjerovali da vidljivo istiskuje
nevidljivo. Islam, takoder roden u istoénom mediteranskom svijetu, tezio
je slicnim ikonoklasti¢nim uvjerenjima, ali uz geometrijsku i kaligrafsku
umjetnost, koja je takoder stvorila tradiciju rafiniranoga stiliziranog realizma.
lislamska se umjetnost razvila iz rimskih i bizantskih stilova, no bila je
obogacena sasanskom umijetnoscu predislamske Perzije. Sasansko je razdoblje
vrijeme najvecih dostignuca perzijske civilizacije, a oblici i motivi njezine
umjetnosti prosirili su se prema istoku do Indije, Turkestana i Kine.

U 1. stoljecu pr. Krista lik Bude prvi je put izraden u kamenu u Gandahari,
u danadnjem Pakistanu, ¢ime je uspostavljen model za kasniju budisticku
umjetnost. Sireéi se s Indijskog potkontinenta kroz Aziju i ostatak svijeta,
budizam je utjecao na umjetnost koja je nicala u Kini, Japanu i Koreji. Kako se
religija razvijala u svakoj zemlji domacéinu, sa sobom je donosila mnoge nove
oblike, poput spomenickog kiparstva. Najranija japanska umjetnost povezana
je s budizmom, ali od 9. stoljeca, kada ta zemlja okrece leda kineskom utjecaju,
sekularne umjetnosti postaju vaznije i slikarstvo se razvija kao najjaca
umijetnicka tradicija. U drustvu u kojem su ljudi radije pisali kistom nego
perom postojalo je intuitivno razumijevanje estetike slikarstva.

Zapadna je Europa od 12. do 13. stoljeca doZivjela snaznu preobrazbu, koja
je bila spora, ali kontinuirana. Rast trgovine i razvoj zemljoradnje stvarali su
novo bogatstvo, koristeno dijelom kako bi se financirale sakralne gradevine,
od kojih su mnoge bile bogato ukrasene slikama i rezbarijama. Postojala je
zamjetna stilska evolucija prema trodimenzionalnom realizmu, no nije bilo
velikog jaza izmedu Giotta (oko 1270. —1337.) ili Simonea Martinija (oko 128s.
-1344.) i bizantske umjetnosti. Osim Crkve, bankarski i trgovacki gradovi,
poput Firence, Brugesa (Bruggea) i Venecije, postali su sredista umjetnickog
stvaralastva, u kojemu je minuciozna toénost prikaza, moZda vezana s
razvojem optike, bila cijenjena medu zastitnicima umjetnosti. Duhovnost
sakralne umjetnosti dijelom je zamijenjena temama iz klasi¢ne mitologije i
slavljenjem luksuznih roba u slikarskim prikazima lijepe odjece i namjestaja.

<«Freska prikazuje Zenu koja oslikava kip,
za koji se smatra da je kip boga Prijapa, iz
Kuce kirurga u Pompejima (50.-79. pr.
Kr.). Djecak pokraj umjetnicinih nogu drzi
uokvireni portret.

A Starogrcka umjetnica Timareta
prikazana je dok radi u svom atelijeru
na portretu Bogorodice i djeteta.
Uzeto iz djela O slavnim Zenama
Giovannija Boccaccia (1360. -1374.).
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» Alegorija slikarstva (1665.—1666.) Jana
Vermeera. Nizozemski slikar drzao je taj
nenaruceni rad u svom atelijeru kao
izlozak za potencijalne kupce. Za njegova
zivota nije nikada iz njega iznesen,

a poslije umjetnikove smrti njegova
udovica odbila ga je prodati unatoc

lo3oj financijskoj situaciji.
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Same slike, koje su sve ce3ce bila pokretna dobra izvedena u tehnici ulja
na platnu, bile su luksuzni predmeti, no manje cijenjene od nekih drugih,
primjerice, tapiserija.

Tijekom razdoblja koje je poslije nazvano renesansom zapadna umjetnost
bila je tek jedna od brojnih razlicitih slikarskih praksi u svijetu u 15. i 16. stoljecu.
Ona ne moie prisvajati superiornost izvedbe ili sofisticiranost u usporedbi
s, primjerice, perzijskim minijaturama ili kineskim pejzazima. Ziva urbana
kultura u juznoj Kini dala je zamah razvoju grafickih tehnika za mehanicku
reprodukciju slika, bas kao 5to je to bio sluéaj i u juznoj Njemackoj (i poslije u
japanskom ,,plovecem svijetu” razdoblja Edo). Postoji ipak zamjetna razlika
u zapadnoj tradiciji. Ne samo da su umjetnici istraZivali inovativne tehnike
prikazivanja poput linearne perspektive vec su i njihovi pokrovitelji ocekivali
nove strategije i stilove predocavanja. Istodobno se javila i teorija o originalnom
geniju umjetniku — ublazena poluobrtnickim statusom umjetnika i djelatnoséu
radionica. Umjetnici su postigli status zvijezda te su imali svoje zastitnike, koji
su se natjecali tko ¢e uposliti najslavnija imena.

Nastajanje pojedinih stilova u razdoblju renesanse i reformacije odrazavalo
je razlicitost europske kulture i drustva. Venecijanska trgovina s Istokom
financirala je djela koja su bila iznimna zbog uporabe boje - materijali za te
boje uvozili su se kao i druga roba. Teatralnost baroka (kako je kasnije nazvan)
bila je izraz katolicke protureformacije. Protestantska Nizozemska zahtijevala je
priliéno drukéiju umjetnost za ukrasavanje kuca cednih pripadnika burZoazije ili
slavljenje dostojanstva civilnog Zivota — Zanrovske interijere, pejzaze i portrete



koji sugeriraju unutarnji Zivot i cestitost. Kraljevi, princevi i aristokrati placali su
za velicanje svoje slave i prikaze svog bogatstva. No pojavili su se i umjetnici,
¢ije je stvaralastvo imalo neprikriveno osobno znacenje — primjerice, kasni
Rembrandtovi radovi (1606. —1669.) ili ekstreman Caravaggiov stil (1571. —1610.).

U18.119. stoljecu Europa je razvila svijest o svojoj umjetnickoj povijesti
kao slijedu remek-djela koja su bila na cijeni kao kulturne dragocjenosti te
su se izlagala u galerijama kako bi duhovno i moralno izgradivala publiku.
ObozZavanje ,velikih majstora” iz proslosti navodilo je suvremene slikare da
teZze njihovu oponasanju. Premda je Napoleon svoje umjetnike uposljavao na
prikazivanju imperijalne slave, a Francisco de Goya (1746. -1828.) bio 3panjolski
dvorski slikar, doba zastitnika i dvorskih slikara polako je zamiralo te se od
umijetnika sve vise ocekivalo da slijede svoju vlastitu viziju. Dok se europsko
drustvo razvijalo u smjeru znatno povecane proizvodnje, mehanizacije,
utilitarizma i racionalizma, europska umjetnost razvijala se u smjeru
romantizma — kompleksnog kulturnog pokreta koji je jasno naginjao prirodi, a
ne drustvu i stroju, osjecajima, a ne razumu, nadahnutom umjetniku naspram
provincijalizmu gradanskog drustva.

Umjetnici su bili skloni predstavljati se u suprotnosti prema
materijalistickome modernom svijetu. Neki su izbjegavali prikazivanje
modernih tema nalazeéi utociste u srednjovjekovnom i primitivnom, dok su
drugi odabirali moderni gradski Zivot kao predmet ironiénog promatranja. Kako
su umjetnici postajali financijski ovisni o proizvodnji djela za prodaju na trZistu,
trgovci umjetninama i kriticari postali su kljucne figure. Oni su uocavali talent i
uspostavljali vezu izmedu umjetnika i strucnjaka. Zapocela je cudna igra, u kojoj
se od umjetnika ocekivalo da bude inspirirani pojedinac posvecen izrazavanju
svog genija, ali je ipak morao proizvesti radove koje je bilo moguce prodati, sto
je vjerojatno bilo ostvarivo upravo zbog umjetnikova proklamiranog prijezira
prema trgovini. Razvio se pojam avangarde. Time je izrazeno opredjeljenje
za estetski radikalizam; medutim, to je takoder podrazumijevalo priznavanje
uobicajenog slijeda prema kojemu se nova umjetnost koja se predstavljala
kao radikalna, prkoseci ustaljenom ukusu, uskoro pretvarala u prihvacenu
umjetnost, ljepotu koje je bila opéenito priznata.

A Dva umjetnika rade u atelijeru,
Japan, 19. stoljece. Okruzeni su
svojim materijalom, rolama papira,
bojama i kistovima. Detal]j akvarela
Kawahare Keiga.

< Monet u svom plutajucem atelijeru
(1874.), Edouard Manet. Impresionisti
su ucinili radikalan zaokret izlaskom
iz atelijera na otvoreno, gdje su mogli
zabiljeZiti uéinke prirodnog svjetla
koje se mijenja.
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A Vasilij Kandinski slika u svom atelijeru
u Neuilly-sur-Seine u Francuskoj, u
prosincu 1936. Umjetnika rodenog

u Rusiji cijenili su mnogi mladi autori

i u njegovu su ga atelijeru redovito
posjecivali Joan Mirg, Alberto Magnelli,
Jean Arp i Sophie Tauber.

» Radionica americkog kipara Alexandera
Caldera, Saché, dolina Indre, Francuska.
Calder je poznat po svojim Sarenim
kinetickim skulpturama, primjeri kojih

se mogu vidjeti na ovoj fotografiji
njegova atelijera ,Francois 1er”.

12 UvoD

Brzina drustvenih i tehnoloskih promjena visestruko je utjecala na
umjetnika. Masovna proizvodnja boja u tubi omogucila je rad na otvorenom
umjesto u atelijeru. Prvo doba globalizacije - rast imperijalizma i medunarodnih
komunikacija - donijelo je egzoticne utjecaje, od japanskih grafika do africkih
maski. | sami su umjetnici putovali. Na primjer, Eugéne Fromentin (1820.-1876.)
i William Holman Hunt (1827. - 1910.) bili su medu onim slikarima orijentalistima
koji su posjetili sjevernu Afriku i Bliski istok, a svoja su zapaZanja pejzaza i kultura
na slikama biljeZili autenti¢nim detaljima. Paul Gauguin (1848. -1903.) bio je, pak,
privucen egzotikom pacifickih otoka, na kojima je stvorio neka od svojih najboljih
djela. Izum fotografije otvorio je raspravu o svrsi predstavljacke umjetnosti,
ali je slikarima takoder ponudio nove mogucnosti. Svojim djelom Akt silazi niz
stube, br. 2 (1912.), na primjer, Marcel Duchamp (1887.-1968.) prihvatio je utjecaj
stop-motion fotografije. Znanstveni razvoj u studijama optike doveo je do novih
eksperimenata bojom, kao $to to pokazuju tehnike kojima su se koristili Claude
Monet (1840.-1926.) i Georges Seurat (1859. —1891.).

Na pocetku 20. stolje¢a zapadna je umjetnost u eksperimentalnoj fazi koja
je razbila granice svih prethodno poznatih umjetnickih oblika. Kubizam i pocetak
apstrakcije nisu bili ni figurativni ni dekorativni, vec su oblikovali nov nacin
promatranja svijeta. Tehnoloski napredak, poput kina, automobila, elektriénog
svjetla i zrakoplovstva utjecao je na umjetnost, najizrazitije u umjetnosti
futurizma. Avangardni umjetnici stvarali su pokrete manifestima kojima su se
utvrdivali programi promjena u umjetnosti. Te su promjene prethodile kataklizmi

Velikog rata — koji je usput ponovno uveo drzavni patronat s ,ratnim umjetnicima”.
Poslije rata osjecaj kulturne krize bio je sveprisutan iako s razlicitim ishodima.

Neki su umjetnici traZili novu objektivnost ili povratak klasicizmu, dok su drugi
uranjali u subverzivno slavljenje iracionalnog i tabua. Sjajna pobuna individualnih
stilova i pokreta koji su se nadmetali dogadala se usporedo s usponom europskih
diktatorskih reZima - sovjetskog, nacistickog, fasistickog - koji su u cijelosti odbijali




ovu degeneriranu burzoasku umjetnost i podupirali herojsku predstavljacku A Apstraktni ekspresionisticki slikar
umjetnost koja slavi drzavu. To je imalo nenadani efekt - modernu je umjetnost Jackson Pollock tijekom rada u svom
atelijeru 1950. Pollockova kuca-atelijer
bila je u Springsu, u gradu East Hamptonu
na Long Islandu. Pollock je pretvorio staju
u svoj atelijer, a njegova se supruga,
dovela do njezine nadmodi kao centra umjetnickog stvaranja. New York, ne vise takoder umjetnica, Lee Krasner za rad
Pariz, postao je medunarodna prijestolnica svijeta umjetnosti. koristila spava¢om sobom.

Poslije 1945. neki su umjetnici nastavili tradiciju herojskog/romantickog

modela izrazavajudi se monumentalnim gestualnim apstrakcijama ili kao da

ucinilo obozavanim simbolom kapitalisticke liberalne demokracije pa je poslije
Drugog svjetskog rata CIA postala izvor potpore za americke apstraktne umjetnike.
Cini se da je premo¢ Sjedinjenih Americkih Drzava u svjetskoj ekonomiji neizbjezno

su muceni u izraZzajnim figuralnim ostvarenjima, poput djela Francisa Bacona
(1909.-1992.). Nelagoda koju su neki umjetnici osjecali u komercijaliziranom
drustvu dovela je do radikalnijeg raskida s prosloscu. Performativni umjetnici,
kao i kasniji konceptualni umjetnici, nastojali su stvoriti djela koja nisu bila
predmeti. Andy Warhol (1928. -1987.) vodio je drugi napad, usmjeren prema
razbijanju ,mita” o umjetniku predocujuci mehanicki reproducirane slike
predmeta svakodnevne upotrebe kao umjetnicka djela. Pop-umjetnici odbijali su
elitizam visoke umjetnosti. Premoc¢ vizualnog i poplava slika u doba masovnih
medija dovela je do promjene nacina na koji se vide umjetnicka djela. Sada su
ona tek jedna od mnogih vrsta slika. Ironicno je da su cijene umjetnina prezivjele
napad antikomercijalizma i narasle do nevidenih razina te naposljetku postale
nacin izbjegavanje placanja poreza i Spekulativno ulaganje. Umjetnicki muzeji i
galerije, u kojima se izlaze umjetnost proslosti i sadasnjosti, dobili su istaknuto
mijesto u rastu¢im gospodarskim granama turizma i slobodnog vremena.
Radikalne umjetnicke forme poput instalacija pocele su privlaciti mase, a neki su
se umjetnici lako prilagodili medijskoj kulturi slave. lako su okolnosti izgledale
nepogodne, drustvo je, kao Sto je to jasno rekao engleski kriticar umjetnosti iz
19. stoljeca John Ruskin, ,dobilo umjetnost kakvu zasluzuje”.
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EGEJSKA UMIJETNOST

1. Agamemnonova maska
(oko 1600. - 1500. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, zlato

25%17Cm

Nacionalni arheoloski muzej

Atena, Grcka

2. Zenska figura (oko 3200. - 2800. pr.Kr.)
nepoznati umjetnik, mramor

visina 21,5 cm

Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art),

New York, SAD

3. Morska posuda s hobotnicom
Dekoracija (oko 1450. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, glina
Arheoloski muzej Heraklion,

Kreta, Grcka

KUUCNI DOGADAJI

oko 3000. pr.Kr.

Rana cikladska
civilizacija pojavila se
na Egeju, sjeverno od
Krete. Stvorila je
osebujne geometrijske
figurice.

oko 2000. pr. Kr.

Razvoj minojske
civilizacije, koja je
sagradila velike
komplekse palaca na
sjeveru Krete.

24 OD PRETPOVLIESTI DO 15. STOLJECA
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rije pojavljivanja umjetnosti na grckom kopnu nekoliko se civilizacija

razvilo u Egejskom moru i oko njega. Prva od njih razvila se na Cikladima,

skupini otoka jugoistocno od grckog kopna koje su naselili doseljenici iz
Male Azije. Oko 3000. godine prije Krista na tim su otocima stanovnici poceli
izradivati male kipove od lokalnog mramora. Posebni po svom stilu, mnogi
od njih prikazuju Zenske figure u jednostavnom, stajacem stavu, s rukama
prekrizenima na prsima (nasuprot, gore). Rijetki izrezbareni muski likovi obi¢no
su prikazani s glazbenim instrumentima ili oruzjem. Svrha ovih figurica ostaje i
danas misterij. Vecina ih je otkrivena u grobovima, ali nisu bile nove kada su u
njih poloZene pa su odito imale neku svrhu i za pokojnikova Zivota. Rezbarije su
bile oslikane ukrasima, ali oni su se s vremenom istrosili. Stura, minimalisticka
forma ovih figura posluZila je kao inspiracija modernim kiparima, bas kao
Sto je estetika tradicionalne africke skulpture utjecala na rad umjetnika na
pocetku 20. stoljeca, poput Pabla Picassa (1881.—1973.), Henrija Matissea
(1869.—1954.) i Alberta Giacomettija (1901. - 1966.).

Najveca od egejskih civilizacija nastala je na Kreti oko 3000. godine prije

Krista. Minojski umjetnici nalazili su inspiraciju u Egiptu, Siriji i Anatoliji, ali su
mijesali razlicite stilove sa svojim postizuéi na taj nacin iznimnu originalnost.

oko 1900. pr. Kr. oko 1750. pr. Kr. oko 1700. pr.Kr. oko1624. pr. Kr.

Theranska kultura razvila
se na otoku Santoriniju.
Kombinirala je elemente
minojske i egipatske
kulture s naturalistickim
freskama.

Minojska palaca na
Knososu poprimila je
svoj konacni oblik.

Izumljeno je minojsko
linearno A pismo. Jo3
uvijek nije posve
odgonetnuto.

Vulkanska erupcija na
Theri izazvala je
cunami. Trgovina
diljem Egeja prekinuta
je, a minojska je
civilizacija propala.



Bili su vrlo vjesti u loncarstvu, izradi nakita, fresaka i skulptura malih
dimenzija. Srediste minojske kulture bilo je u velikim pala¢ama Knososa,
Malije i Festosa, koje su bile graditeljski kompleksi koristeni vise u trgovacke,
religiozne i obredne svrhe nego samo za stanovanje. U njima su se nalazila
skladi3ta za Zito i radionice za umjetnike, kao i mjesta za velika javna
okupljanja. Palace su bile raskosno ukrasene freskama (vidi str. 26). U Knososu
su ostali sacuvani fragmenti zidnih slika s prizorima spektakularne procesije te
akrobatskih vjeZbi koje su na Kreti imale vainu ulogu u natjecanju s bikovima.
Freske takoder sadriavaju Zivopisne prikaze prirode, poput macke koja lovi
pticu, majmuna u polju 3afrana ili friza s plavim delfinima.

Minojsko loncarstvo bilo je podjednako raznoliko. Njegov je osobit oblik
posude Kamares, koje je dobilo ime po 3pilji koja je bila svetiste, smjestenoj
u blizini planine Ide na kojoj su otkriveni njegovi prvi primjerci. To je posude
iznimno osjetljivo — glinena mu je povrsina cesto tanka poput kore jaja—a na
njemu je prikazana razigrana mje3avina geometrijskih uzoraka ili stiliziranog
lis¢a i cvijeca. Hrabre, ritmicke, zavojite slike 3ire se preko cijele povrsine
predmeta, ukljucujuci hvataljke ili kljun posude. Slicna vrsta energije moze
se pronaci u vise naturalistickim oblicima ukrasavanja. Kao otocani, kretski
umijetnici bili su fascinirani morskim Zivotom koji ih je okruZivao te su razvili
stil za njegovo prikazivanje (desno, ispod) kojim su se koristili u loncarstvu
i izradi metalnih predmeta. Morska zvijezda, koralj, delfini i hobotnice
uobicajeni su motivi (¢esti su prikazi divljih, bijesnih ociju i pipaka
koji se izvijaju).

Minojski se utjecaj prosirio na grcko kopno, gdje je uvelike utjecao na
Mikenjane, civilizaciju koja je cvala od oko 1600. do 1100. prije Krista. Ta
civilizacija duguje svoje ime starom gradu Mikeni na sjeveroistoku Peloponeza.
Odatle su Mikenjani postupno prosirili svoju mo¢ po cijeloj juznoj Grékoj i po
okolnim otocima. Oni su, za razliku od Minojaca, bili ratnicki narod, njihove su
palace bile snazno utvrdene, a za sobom su ostavili mnogo oruzja i predmeta
za ratovanje. Stari Grci gledali su na Mikenjane kao na kolijevku svoje
civilizacije. Prema gréckom mitu, grad je utemeljio Perzej, a njime je vladao
Agamemnon, koji je vodio gréke snage u ratu protiv Troje. Homer ju je u llijjadi
opisao kao ,bogatu zlatom” (oko 750. pr. Krista).

Cini se da je Homerov opis donekle utemeljen na éinjenicama. Njemaéki
arheolog Heinrich Schliemann (1822. —1890.) u Mikeni je 1876. godine iskopao
krug grobova koji su cinili duboke uske jame, u kojima su bili spektakularni
nalazi. Zajedno s nakitom i oruzjem ukradenim zlatom i srebrom, iskopao
je zbirku pogrebnih maski koje su bile naginjene kovanjem zlata u tankim
listicima preko drvene forme. Detalji su izradeni kasnije oStrim alatom, a
dvije rupe blizu usiju sluZile su da se maska tankom 3pagom drii na licu
preminuloga. Schliemann se nadao da ce povezati maske s Agamemnonovim
dvorom, a jednu od njih nazvao je Agamemnonovom maskom (nasuprot).
Medutim, maska je datirana tristo godina prije Agamemnona i vjerojatno je
prekrivala lice drugog mikenskog vladara. IZ

oko1600. pr. Kr. oko 1600. — 1500. pr. Kr. oko 1550. — 1450. pr. Kr. oko 1400. pr. Kr.

oko n18o. pr. Kr.

okom100. pr.Kr.

Ahejska (mikenska)
kultura razvila se na
Peloponezu. Njezino su
obiljezje velike grobnice
nalik na kosnice te

Napravljena je zlatna
Agamemnonova maska
(gore, lijevo), koja
vjerojatno nije bila

Naslikana je Freska tore-
adora (vidi str. 26) u
Knososu, koja pokazuje
muskog akrobata koji

Razvijeno je mikensko
linearno B pismo. Ono
Jje prethodilo grekom
pismu,

Prema Homerovoj
Ilijadi, Troja je spaljena
do temelja.

S propaséu mikenske
civilizacije, Grcka je usla
u tzv. mracno doba.

Lavlja vrata u Mikeni.

nacinjena za lice junaka
Trojanskog rata.

skace preko rogova bika
koji napada.
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DREVNA EGIPATSKA UMJETNOST

oko 2649. pr. Kr. | oko 2630. pr. Kr.

Staro kraljevstvo, Gornji
iDonji Egipat,
ujedinjeni su pod
kraljem Narmerom.

Prva piramida - stepe-
nasta piramida kralja
Dosera iz lll. dinastije
— potela se graditi kod
Saqqare.

28 OD PRETPOVIJESTI DO 15. STOLIECA

azdoblje od 2649. do 1070. pr. Krista u drevnom Egiptu - tijekom kojeg ce

vladati osamnaest dinastija — bilo je doba iznimno bogata stvaralastva u

podrudju slikarstva, kiparstva, arhitekture, izrade nakita, tkanina, keramike,
uredenja vrtova i odjece. Egipatski umjetnici bili su ponajprije prenositelji
duhovnih, druitvenih i politickih doktrina i njihov je posao uvijek bio u sluzbi
neke kulturne, dinasticke ili religiozne funkcije. lako se od njih ocekivalo da rade
u sklopu utvrdenih sustava prikazivanja, ipak su pokazivali visoko razvijeno
crtacko umijece i neposrednost. Nije postojala razlika izmedu ,umjetnosti” i
,obrta” —ta se razlika prvi put pojavila u ranoj renesansi (vidi str. 150).

Umjetnost i arhitektura nastale tijekom Starog kraljevstva (oko 2649. - oko

2134. pr. Krista, od lIl. do VL. dinastije) stvorile su niz umjetnickih modela koji ¢e
biti temelj razvoja u sljedeca dva kraljevstva. Primjerice, tijekom vladavine kralja
Dosera (oko 2630. — 2611. pr. Krista), prvog velikog vladara Ill. dinastije, visoki
kraljev sluzbenik i glavni arhitekt Imhotep stvorio je u Saqqari (groblju faraona)
stepenastu piramidu nadomak glavnoga grada Memfisa. (Impozantna figura
kralja u stvarnoj velicini, isklesana u vapnencu i doradena u polikromiji, otkrivena
je na tom mjestu 1924. godine. Vjeruje se da je to najstariji kip u stvarnoj velicini
na svijetu.) Samo nekoliko godina poslije, za Snefrua (oko 2575. - 2551. pr. Krista),
utemeljitelja IV. dinastije, grade se privatne piramide ili mastabe koje su oznacile
razvoj od stepenaste piramidalne forme prema pravilnim piramidama, stranice

oko 2550. pr. Kr.

2150. — 2134. pr. Kr.

oko 2030. pr. Kr.

oko 2061. - 2011. pr. Kr.

Velike piramide u Gizi Staro kraljevstvo Egipat se ponovno Sagraden je kompleks
grade se za Keopsa, propada, a Egipat se ujedinjuje pod Srednjim grobnice u Deir
Kefrena i Mikerina. dijeli na suparnicke kraljevstvom. Teba je el-Bahriju za

Male poslije u kraljevine. postala glavni grad. Metuhotepa Il. iz
grobnicama se pocinju XI. dinastije.

oslikavati zidovi.



kojih su bile kose kamene plohe. Za vrijeme IV. i V. dinastije prvi je put usla u
uporabu Knjiga mrtvih kao duhovni vodic za zagrobni Zivot, poglavlja koje su se
ispisivala na zidovima grobnica.

Egipcani iz Starog kraljevstva bili su vjesti u izradi skulptura. Skulptura Setka
kao pisar bila je isklesana od vapnenca i vjeruje se da prikazuje princa Setku
(2581. — 2572. pr. Krista). Prikaz osobe koja sjedi iznimno je Zivotan i vjeran. Kipar
je oito posvetio mnogo pozornosti pisarovim rukama, osobito njegovoj desnoj
ruci, koja je izvorno trebala drzati neku vrstu sredstva za pisanje. Nadinjen je
od dva komada pro3aranog crveno-bijelog magnezita u koji je umetnut disk
od gorskog kristala. Setka kao pisar ima ucen, mudar pogled, kako i dolikuje
nekome njegova ranga. Grobnica Tija, koju je 1865. godine otkrio arheolog
Auguste Mariette (1821. —1881.) mozZda je kulminacija kasnog razdoblja Starog
kraljevstva. Reljefi s brojnim detaljima koji ukrasavaju zidove grobnice pruzaju
jedinstven uvid u svakodnevni Zivot u Egiptu.

Izmedu Starog i Srednjeg kraljevstva (oko 2030.-1640. pr. Krista, u
razdoblju od sredine XI. do XIII. dinastije), umjetnost se udaljila od ponesto
idealiziranog i provincijalnog pristupa prema onome 3to je u vrijeme XII.
dinastije bio klasicniji umjetnicki senzibilitet. Sustavnije su se primjenjivale
mjere, osobito u prikazima ljudskih likova. Skulptura Gospe Senui (Sennuwy)
(nasuprot, ispod), koja je bila ukradena iz grobnice njezina muZa Defaihapija od
Asyuta, a zatim pronadena u Nubiji (Sudan), skladna je i prekrasno isklesana.
Senui (Sennuwy) sjedi s lijevom rukom na svom krilu, dok u desnoj ruci drzi cvijet
lotosa, simbol ponovnog radanja. Hijeroglifi na njezinu stolcu navode da je bila
slavljena u prisutnosti Ozirisa i drugih bogova.

Novo kraljevstvo (oko 1550. - 1070. pr. Krista, razdoblje od XVIIl. do XX.
dinastije) bilo je obiljeZeno politickom stabilno3éu i ekonomskim rastom. U
posmrtnom hramu koji je podignut za regenticu HatSepsut (1508. —1458. pr.
Krista) na zapadnoj obali Nila kod Deir el-Bahrija, serija oslikanih reljefa na
zidovima podsjeca na njezina postignuca. Naslikan je i njezin prijelaz u zagrobni
Zivot, ukljuujuéi scenu u kojoj Anubis, s glavom 3akala (nasuprot, gore), bog
smrti i zastitnik umrlih, pregledava darove u hrani i picu stavljene pred njega.
Tada su, osim faraona, i visokorangirani ¢inovnici mogli naruiti fino izvedene
zidne slike za svoje grobove. U Novom kraljevstvu djecak kralj Tutankhamon
(1333.—1323. pr. Krista) vladao je do svoje prerane smirti, u dobi od devetnaest
godina. Grobnica ovog egipatskog faraona bila je gotovo netaknuta (vidi
str. 32) kada je otkrivena 1922. godine.

Umjetnost koja je nastala tijekom Novog kraljevstva, rasko3na i vizualno
sofisticirana, bila je tehnicki najsavrsenija i najambicioznija u drevnom Egiptu i
nijedna kasnija egipatska civilizacija nije ju nadmasila. Ostatci ove umjetnosti,
koja je prezivjela vise od tri tisucljeca, svjedoce o rafiniranoj civilizaciji koja je
ocito umjetnosti davala temeljnu ulogu u osiguravanju kulturnog i duhovnog
prosperiteta njezinih ljudi. CS

1640. pr. Kr. oko 1550. pr. Kr. oko 1550. pr. Kr. 1353. — 1335. pr. Kr.

Amasis |. iz XVIIL.
ponovno je ujedinio
Egipat u Novo
kraljevstvo.

Trinaesta dinastija pala
je zbog politickih
nemira, 5to je bio kraj
Srednjeg kraljevstva.

Pocela je gradnja
grobnica za novu
nekropolu izvan Tebe
koja je danas poznata
kao Dolina kraljeva.

Amenhotep IV.
(Ekhnaton) pokusava
pretvoriti Egipat u
monoteisticku drzavu,
uz oboZavanje
bozanstva Sunca Atona.

n,

1. Anubis, bog smrti (15. st. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, boja na vapnencu
Deir el-Bahri, Teba, Egipat

2. Setka kao pisar (26. st. pr.Kr.)
nepoznati umjetnik, granit
30X 23x19Cm
Louvre, Pariz, Francuska

3. Gospa Senui od Asyuta (20. st. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, granodiorit
172 X 16,5 X 47 €m
Muzej umjetnosti (Museum of Fine Arts),
Boston, SAD

1323. pr. Kr. 178. pr. Kr.

Prerano umire
Tutankhamon, koji je
pokopan u Dolini kraljeva,
Njegova grobnica i
pogrebna maska od
cistog zlata (vidi str. 32)
otkrivene su 1922. godine.

Ramzes Ill. porazio je
Narode s mora, prodori
kojih su se biljezili od
otprilike 1224. godine.
Snaga Egipta je iscrpljena
pa je 1070. godine propalo
Novo kraljevstvo.
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Tutankhamonova posmrtna maska (oko 1324. pr. Krista)
NEPOZNATI UMJETNIK

zlato u koje je ugradeno
poludrago kamenje

i staklo u boji
54 % 39,5 cm
Egipatski nacionalni muzej
Kairo, Egipat
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elicanstvena pogrebna Tutankhamonova maska (1333. —1323. pr. Krista) vjerojatno

je najpoznatiji predmet egipatske umjetnosti. Kombinira raskosne materijale i

izvanredno umijece kako bi se stvorio dojam grandioznosti i sloZenosti. lako su
pogrebne maske bile u upotrebi od IV. dinastije (oko 2575. = 2467. pr. Krista), postale su
puno sloZenije tijekom razdoblja Novog kraljevstva (oko 1550. = 1070. pr. Krista) kada su se
plemeniti metali poceli sve viSe upotrebljavati. Tutankhamonova maska bila je iskovana
od listova zlata koji su se zatim spajali. U skromnijim verzijama crte lica i drugi detalji
bili bi jednostavno naslikani, no u ovom primjeru umjetnik je postigao raskoéniji efekt
upotrebljavajuti Sirok raspon slojeva, osobito u bogato izradenom ovratniku. Slojevi
sadrzavaju lapis lazuli, karneol, opsidijan i staklo tirkizne boje.

Pogrebna maska imala je vaznu ulogu u zastiti tjelesnih ostataka umrlog od
ostecivanja i propadanja. U egipatskoj religiji ocuvanje tijela bio je uvjet da se dusa
faraona ponovno rodi u zagrobnom Zivotu. Nakon sto bi tijelo bilo balzamirano, a
svecenici izgovorili éarobne rijeci iz Knjige mrtvih, maska bi bila spustena na svoje mjesto
stiteci faraonovu glavu. Bila je spojena na pokrivalo za glavu, ukraseno uzorkom, koje je
bilo zalijepljeno za tijelo debelim slojem smole. Kad je maska otkrivena (vidi sliku ispod),

¢_» NAVIGATOR

pokrivalo za glavu bilo je tako jako pricvriéeno da je maska mogla biti uklonjena tek
nakon 3to je glava mumije odvojena od torza. CS

& KLIUCNE TOCKE

1. NEMES

Nemes, koji su tradicionalno
nosili faraoni, napravijen je

od zlata i lapis lazulija - tako
skupog materijala da se nazivao
»plavo zlato”. Faraoni su se
smatrali Zivim utjelovljenjima
boga neba pa je stoga koristena
plava boja, a bili su takoder
povezani s bogom Sunca, kojega
simbolizira zlato.

2. KOBRA | LESINAR

Tradicionalna osobitost
pokrivala za glavu faraona
bila je kobra ili uraeus -
simbol Uadit (Wadjet), boZice
zastitnice Donjeg Egipta.
Uspravljena je, spremna rigati
otrov. Pokraj nje je glava
ptice, ledinara, amblem bozice
Nekhbet, zastitnice Gornjeg
Egipta.

3. GLAVA SOKOLA NA OVRATNIKU

Na kiceni ovratnik, izraden

od zlata i keramickih kuglica,
pricvrsceni su zlatni dijelovi

za ramena ukradeni glavama
sokola. Njihove odi i kljunovi
napravljeni su od opsidijana.
Sokol je imao zivotinjsko
oblicje Horusa, boga neba, a
simbolizirao je bozanski status
faraona.

OTKRICE MASKE

Tutankhamonova zlatna maska pronadena je za
najveceg arheoloskog otkrica 20. stoljeca. Godine
1922. Howard Carter (1874.—1939.; ispod, figura s
lijeve strane) iskopao je jedinu veliku grobnicu koju
jos nisu opljackali kradljivci grobova u Dolini kraljeva,
smijestenu na zapadnoj obali Nila, nasuprot Tebi,
danasnjem Luxoru. Carter je opisao trenutak kad je, s
cudenjem koje je stalno raslo, prvi put zavirio u slabo
osvijetljenu komoru: ,Dok su se moje oci navikavale
na svjetlo, detalji sobe polako su izlazili iz magle:
cudne Zivotinje, kipovi od zlata — posvuda svjetlucanje
zlata.” U grobnici je otkriveno izvanredno bogatstvo,
od pozlaéenih
oltarai
prijestolja do
kola, raskosnih
kutija za
parfeme do
nakita. Razmjeri
otkrica bili su
iznenadujuci
buducéi da je
Tutankhamon
bio malo poznat,
aumroje
prerano, prije
nego sto je
navrsio dvadeset
godina.
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MEZOPOTAMSKA | PERZIJSKA

UMIJETNOST

1. Zmija-zmaj Marduk, detalj s Procesijskog
puta, Babilon (60s. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, glazirana terakota
i cigla iz kalupa
115,5 X 167 cm
Detroitski institut za umjetnost
(Detroit Institute of Arts), SAD

2. Riton u obliku sjedeceg lava cudovista,
iz Hamadana, Iran (550. - 330. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, zlato
visina 22 cm
Iranski nacionalni muzej, Teheran, Iran

3. Asurnasirpal Il. ubija lavove (detal]) iz
palace Asurnasirpala Il., Nimrud, Irak,
(9. stoljece pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, reljef izraden u
vapnencu
visina 89 cm
Britanski muzej (British Museum),
London, Velika Britanija

KLJUCNI DOGADAIJI

abilonska civilizacija razvila se u juznoj Mezopotamiji oko grada

Babilona, koji je bio smjesten otprilike 8o kilometara juzno od Bagdada u

danasnjem Iraku. Ta je civilizacija imala dva razdoblja blagostanja. Stara
babilonska kraljevina (oko 1894. - 1595. pr. Krista) prvi je put dosegnula svoj
vrhunac tijekom vladavine Hamurabija (1792. - 1750. pr. Krista), koji je spojio
dvije prethodne kraljevine, Sumer i Akad. Rukotvorine koje su sacuvane iz
starog babilonskog razdoblja ukljucuju skulpture Hamurabija, ¢iji je dalekovidni
zakonik sacuvan na slavnoj bazaltnoj steli (uspravnoj kamenoj ploci).

Babilonci su ponovno doZivjeli procvat u novobabilonskom razdoblju
(627.-529. pr. Krista) tijekom vladavine Nabukodonosora Il. (605. - 562.
pr. Krista). On je ponovno sagradio grad, okruZio ga masivnim zidinama i
impozantnim monumentalnim vratima. Najdojmljivija su vrata Istarine dveri,
koja su sacuvana i rekonstruirana u Pergamskom muzeju (Pergamon Museum)
u Berlinu. Vrata su ukra3ena glaziranom polikromnom opekom s raznobojnim
reljefima simboliénih Zivotinja, poput lavova, bikova i zmija-zmajeva. Zmija-zmaj
(gore) bio je poznat kao mushussu i bio je posvecen babilonskom nacionalnom
bozanstvu Marduku; ovaj je panel s Procesijskog puta kojim se dolazilo do vrata.
Asirci su nastavali sjevernu Mezopotamiju, ponajprije podrucja oko grada

drzave Asura (Asura), koji je ime dobio po nacionalnom bozanstvu, oko 100
kilometara juzno od Mosula u danasnjem Iraku. Asirska je mo¢ pocela rasti oko
1900. PR. KRISTA, O tijekom stoljeca njihov je utjecaj bio promjenjiv. Asirsko je
Carstvo na vrhuncu bilo u novoasirskom razdoblju (883. - 612. pr. Krista) kada se
prostiralo na golemom podrugju.

oko 1894. pr.Kr.

Dinastija Amorita,
semitskog naroda,
vladala je u Babilonu;
pocetak je to
Starobabilonskog
Kraljevstva. Akadski je
bio sluzbeni jezik.

1813. pr. Kr.

Kralj Sam3i-Adad I.
ujedinio je ASur (Asur)
i Mari u sjevernoj
Mezopotamijii od
Asirije stvorio
regionalnu silu.
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1760. pr. Kr.

Hamurabi je zavladao
Babilonom; zauzevsi
Asiriju, Sumer i Akad, u
brzoj ekspanziji stvorio
je Babilonsko Carstvo.

1595. pr. Kr.

Babilon je opljackao
hetitski kralj Mursili .,
gime je zapocelo
»mracno doba” tijekom
kojeg su na vlast dosli
Kasiti.

oko 865. pr. Kr.

Rezbarije s krilatim
cuvarima (lamassi)
postavljaju se u palacu
novoasirskog kralja
Asurnasirpala Il u
Nimrudu (vidi str. 40).

825, pr. Kr.

Reljef u vapnencu,
poznat kao Crni obelisk,
podignut je u Nimrudu
kako bi se slavili ratni
pohodi kralja
Salmanasera lll.



Asirci su imali vise glavnih gradova, ali najveci su bili Nimrud, Niniva i
Khorsabad. U svakome od njih sagradili su rasko3ne palace i hramove koji
pokazuju njihov talent za monumentalnu skulpturu. Ulaze u grad €uvale su
divovske figure, poput lamassu iz Nimruda (865. — 860. pr. Krista; vidi str. 40).
Zidovi su bili ukraseni velicanstvenim nizom kamenih reljefa, koji su velicali
kralja te prikazivali scene bitke, pripadnike pokorenih naroda koji su kao
danak donosili darove te svecane gozbe. Najsjajniji primjeri, napravljeni za
palacu Asurnasirpala I1. (883. - 859. pr. Krista) u Nimrudu ukljucuju niz reljefa
koji prikazuju kraljevski lov na lava (ispod). Druge asirske skulpture bile su
vise namijenjene javnom pokazivanju pa su se reljefni obelisci postavljali na
istaknutim mjestima kako bi slavili kralja.

Novobabilonsko razdoblje (627. - 539. pr. Krista) prekinuto je osvajanjima
perzijskog kralja Kira Velikog (559. - 530. pr. Krista). Vlast u Mezopotamiji
preuzeli su Perzijanci, glavni grad kojih je bio Perzepolis, udaljen 60 kilometara
sjeveroistoéno od Siraza (Shiraza) u danasnjem Iranu. Kir je uspostavio
dinastiju Ahemenida (559. - 331. pr. Krista), koja je stvorila veliko carstvo. Pod
Ahemenidima perzijski su umjetnici nastavili mezopotamsku tradiciju, ali u
jod monumentalnijim razmjerima. U Perzepolisu su sagradili niz impozantnih
palaca ukrasenih dugim nizovima reljefa, u cemu su se natjecali s asirskim
umijetnicima. U Suzi su izradili dekorativni friz od glazirane opeke nadahnut
babilonskim primjerima. Perzijanci su bili vjesti i u izradi predmeta od metala,
iznimno inventivni u svojim prikazima fantasticnih, Zivotinjskih oblika. Lijep je
primjer zlatni riton (posuda za pice) u obliku krilatog lava (iznad, desno). IZ

668. pr. Kr.

Pocela je vladavina
novoasirskog kralja
Asurbanipala. Asurbani-
pal je u Ninivi dao
sagraditi knjiznicu, koja
se dijelom sacuvala do
danas.

627. pr.Kr.

Nabupolasar se
pobunio protiv
Novoasirskog Carstva
poslije Asurbanipalove
smrti te je pocelo
novobabilonsko
razdoblje.

605. pr. Kr.

Nabukodonosor II.
preuzeo je viast u
Babilonu. Naredio je
gradnju I3tarinih dveri
575. pr. Kr. u cast bozice,

559. pr. Kr.

Kir Veliki uspostavio je
dinastiju Ahemenida u
Perziji. Babilon je
osvojio 539. pr. Kr.

331. pr.Kr.

Perzijskog kralja Darija
ll. porazio je
Aleksandar Veliki u Bitci
kod Gaugamele.
Aleksandar je sljedece
godine opljackao
Perzepolis.

224

Sasanidi su s vlasti
svignuli Parte te
preuzeli vlast u Perziji.
Sasanidsko Carstvo
odrzalo se do 637.
godine.
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Vojska od terakote (oko 210. pr. Krista)
NEPOZNATI UMJETNIK

16 000 cetvornih metara (podrudje)

S s B sagraditi golemu podzemnu nekropolu s dvoranama i drugim
blizu Xi'ana, provincija Shaanxi, Kina

strukturama koje je okruzivao zid te s ulazom i vratima koja su bila
zatvorena. Kompleks je ,5titila” golema vojska s vise od 8000 figura od
terakote, koje su bile zakopana u prokopima s tri razlicita rova, a cetvrti je
pronaden prazan. Prvi i najveci rov (gore), koji je sadrzavao vise od 6000
figura pjeaka, kola i konja, najvjerojatnije je bila glavna vojska prvog cara.
Vojnici i konji u vojnim formacijama stoje izmedu zemljanih zidova; izvorno
su podovi bili poploceni, a zidovi pod krovom. Drugi rov sadrZava oko 1400
figura konjanika i pjesaka zajedno s kolima; oni su vojna garda. U treem
rovu, najmanjem od cetiri, s pedeset osam figura u podrucju od 45 cetvornih
metara, smjestena je zapovjedna jedinica s casnicima i vojnim kolima koja
s vuku Eetiri konja.
‘ " NAVIGATOR Tragovi vatre potvrduju da je grob opljackan, ni pet godina od careve
smrti, a opljackao ga je general Xiang Yu (232. — 202. pr. Krista). Arheolozi su
rekonstruirali neke od razbijenih figura, ali druge su ostavljene u komadima
nakon sto su iskopane. Poredani u klececim ili uspravnim pozama, ratnici od
terakote razlikuju se visinom, uniformom i nacinom cesljanja kose, ovisno o
rangu. Figure su izvorno nosile pravo oruZje, broncana koplja ili sablje, ali ono
je ukradeno nedugo nakon 3to je prvi car pokopan. RK

terakota glina i bojeni lak Prvi kineski car Qin Shi Huangdi (259. - 210. pr. Krista) dao je za sebe
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@ KLIUCNE TOCKE

1. €ASNIK

Ovaj ratnik od terakote iz
najveceg rova u mauzoleju
moze se identificirati kao
€asnik po svom pokrivalu za
glavu —niZe rangirani pjesaci
bili su bez pokrivala za glavu
—te po oklopu za prsa. Figura
je visoka 186 centimetara -
namjerno je visa od figura
nizih rangova.

2.vozAC KOLA

Ova je figura trebala drzati
uzde veceg broja konja.
Kocijasev je oklop imao
posebne metalne plocice
koje su bile pricvricene na
krajeve nadlaktica.
Ratniku su pruzale zastitu
od macaili udaraca
toljagom po rukama.

3. KONJI

Koniji od terakote koji stoje
uz ratnike izvorno su imali
uzde i metalne dijelove
opreme. Uz mnoge druge,
i ti su predmeti ukradeni iz
nalazista, ali iz otvorenih
konjskih usta moguce je
vidjeti kamo su se ti
komadiéi stavljali.

IZRADA RATNIKA

Tijela ratnika od terakote napravljena su od pecene
gline, a masovno su se proizvodila od medusobno
zamjenjivih elemenata ili modula. Figure su neznatno
vece od prirodne velicine, a éasnici su vidi od vojnika.
lako se svaka figura doima kao posebna, lica i tijela

bili su oblikovani prema nizu standardiziranih tipova.
Proucavanije slomljenih i razruenih figura otkriveno

je da je fina glina bila presana i namazana u prazne
porozne kalupe. Preani dijelovi bili su sklopljeni u
cjelovite figure i onda ruéno dovr3eni. Upotrijebljeno je
osam razlicitih temeljnih kalupa za lice, ali buduci da

je car naredio da se ne smiju naci dva ista lica, kipari su
nanosili zasebno oblikovane crte, poput nosova i usiju,
na svako lice prije pecenja. Poslije hladenja, skulpture
su bile oslikane razlicitim pigmentima u laku. Kad su
bile nove, figure su bile jarko obojene, posve drukgije od
danasnje monotone sive boje; ostatci pigmenata vide se
na licima ratnika (desno).
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GRCKA UMJETNOST

KUUCNI DOGADAJI

100. pr. Kr.

Prema grckoj legendi
Dorani napadaju Grcku
sa sjevera, no
povjesnicari danas
vjeruju da zapravo nije
bila rijec o napadacima,
vec o doseljenicima.

900. pr. Kr.

Tijekom mracnog doba
anticke Grcke u njezinu
kontinentalnom dijelu
osnivaju se prvi gradovi
driave.
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mjetnost i arhitektura Gréke od 750. pr. Krista do dolaska Rimljana

temeljno je utjecala na umjetnost i kulturu Zapada. Gréka umjetnost

razvila se iz obicaja dekoriranja hramova i javnih zgrada, slavljenja
pobjeda u bitkama, podizanja spomenika slavnim i umrlim osobama te
izrade zavjetnih darova bogovima. Idealizirani realizam njihove umjetnosti
ponovno je otkriven u ranoj renesansi (vidi str. 150) te je postao standard
kojem je teZila vecina zapadnih umjetnika do 19. st.

U7.i6.st. pr. Krista Grcka se sastojala od autonomnih gradova drzava.
To je razdoblje bilo obiljezeno stabilnoscu, prosperitetom, rastom srednje
klase i pocetcima demokracije. Trgujuci sa sredistima trgovine na Levantu
i u delti Nila, Grei su do sredine 7. st. pr. Krista upoznali bliskoistoénu i
egipatsku umjetnost koje su na njih snazno utjecale. Nakon 5to su upoznali
egipatsku arhitekturu i monumentalne skulpture, napustili su geometrijski
stil i motive. Egipatski se utjecaji prepoznaju u arhajskom razdoblju grcke
umjetnosti. Zahvaljujuci razvoju specifiénog grékog umjetnickog identiteta,
grcka je umjetnost procvala od obala Male Azije do egejskih otoka i grckog
kopna, Sicilije i sjeverne Afrike.
ObiljeZje je grécke umjetnosti nagli razvoj skulpture od geometrijskog

i simetricnog, arhajskog arhetipa - inspiriranog egipatskim skulpturama —
do anatomskog realizma utjelovljenog u skulpturama na Partenonu
(447.- 432. pr. Krista) u Ateni. U arhajskom su razdoblju dominirale dvije
vrste slobodno stojecih, velikih skulptura: muska skulptura kurosa, golog
mladica koji stoji, i njegova Zenskog ekvivalenta, kore, stajace mlade Zene
prekrivene draperijom. Medu najranijim primjerima dva su kuroia iz Delfa,
nazvani su Kleobis i Biton (oko 580. = 560. pr. Krista). Ove skulpture otkrivaju
egipatske utjecaje u pozi, linearnom oblikovanju i proporcijama. Kasniji kuros

oko 750. - 700. pr. Kr. oko 540. pr. Kr. oko 508. pr. Kr. 490. pr.Kr.

Nastaju Homerovi
epovi llijada i Odiseja.

Slikari iz Atike, medu
kojima je i Egzekija,
pocinju ukradavati
crnofiguralne glinene
posude narativnim
prizorima.

Napredni aristokrat

Klisten (roden oko 570.

pr. Kr.) uvodi u Atenu
demokratski poredak.

Prva perzijska invazija
na Grcku pod vodstvom
perzijskoga kralja
Darija I. (oko 550.-486.
pr. Kr) zavriava
pobjedom Atene u Bitci
kod Maratona.



(nasuprat, ispod) iz Anavisosa, Atike, ima Zanrovski ,,arhajski smijesak” pri
kojem su uglovi usta malo uzdignuti. Skulptura je u uspravnoj pozi s lijepo
modeliranim ramenima i gornjim dijelom torza, a pregib koljena i bedara
realisti¢niji je. Kasniji rad, Kritiosov mladic (oko 480. pr. Krista) prijelaz je od
dvodimenzionalnih poza i arhajskog smijeska prema uvjerljivijem realizmu
klasicnog stila. Ukocena poza i smijesak ranijih skulptura zamijenjeni su
opustenim stavom koji premjesta tezinu tijela na jednu nogu i omogucuje
drugoj da se naturalisticki savije.

Stilske razlike izmedu arhajske i rane klasi¢ne grcke skulpture ocite su
u usporedbi s dvjema figurama palih ratnika iz Afejina hrama u Egini, u
Grckoj. Ranija arhajska skulptura ratnika sa zapadnog zabata ima arhajski
smijesak i stiliziranu kosu u évrsto nanizanim kuglicama. lako figura ratnika
leZi na zemlji, malo podignuta, u toj se pozi osjeca dvodimenzionalnost.
Kao kontrast tome, rani klasicni ratnik s istocnog zabata (nasuprot, gore)
nego ukocen nasmijedeni izraz lica pokazuje jasno udaljavanje od arhajskog
stila. Do druge cetvrtine 5. st. pr. Krista kipari, poput onih koji su radili na
Zeusovu hramu u Olimpiji (470. = 456. pr. Krista), prihvatili su strogi stil
koji obiljezavaju jednostavne forme u karakterizaciji figura te prikaz emocija
i pokreta.

U loncarstvu su atenski obrtnici preuzeli korintske slikarske tehnike
siluete. Do 550. pr. Krista razvio se stil vaza s crnim figurama (vidi str. 52),
cije su obiljezje crne figure i uzorci na crvenoj podlozi neglazirane gline.

Na vazama s crnim figurama prikazane su scene iz grcke mitologije te
svakodnevnog Zivota, poput pogrebnih rituala, atletskih natjecanja i
herojskih pothvata u ratu. Atenska ili aticka (povijesna pokrajina u Grékoj
u kojoj je i grad drzava Atena) — keramika crnofiguralnog stila izvozila se
sirom Sredozemlja. Slikari aticke keramike s crnim figurama, primjerice,
Egzekija (djelovao oko 550. = 525. pr. Krista), pro3irili su granice slikarstva
crnofiguralnog stila uvodeci nove oblike i tehnike ispiranja boje.

Crvenofiguralni stil, nastao oko 530. pr. Krista, ponudio je umjetnicima
vede mogucnosti za crtanje pa je ta tehnika postala dominantna. Crvene
figure na vazama neglazirana su crvena glina na sjajnoj crnoj podlozi.
Figure su nacrtane obrisnim linijama, a pozadina je obojena u crno, 5to je
omogucilo da figure budu nacrtane kistom, a ne urezane. Oslikavanje kistom
navazama s crvenim figurama omogucilo je vedi realizam nego tehnika crnih
figura te je slikanje ljudskih figura ucinilo laksim. Medu najvedim slikarima
vaza s crvenim figurama u ranom 5. st. pr. Krista bio je slikar Berlin (oko 490.
- oko 460. pr. Krista) te Kleofrad (oko 505. do oko 47s. pr. Krista). Obojica su
umjetnika radila u Ateni i proizvela su veliku koli¢inu predmeta. Drugi je bio
slikar Midija (oko 420. - oko 400. pr. Krista), koji je izradivao hidrije (hydria)
s crvenim figurama (posuda za nosenje vode; desno). Na hidriji su naslikane

479.pr. Kr.

Savez grckih gradova
driava, predvodenih
Atenom i Spartom, u
Bitci kod Plateje i
Mikale zaustavlja drugu
perzijsku invaziju.

470. - 456. pr.Kr.

Gradi se Zeusov hram u
Olimpiji. U njemu je bio
i kip Zeusa (oko 432. pr.
Kr.), jedno od sedam
svjetskih cuda, koji je
poslije unisten.

447. - 432. pr. Kr.

Periklo nadzire
izgradnju Partenona na
Akropoli u Ateni. Taj je
hram vrhunac razvoja
dorskog stila.

404. pr.Kr.

Peloponeski rat izmedu
Atene i Sparte zavrsava
porazom Atene, pa
Sparta postaje
najmocnija sila u
Grckoj.

¥

1. Pali ratnik sa zabatnog trokuta na istocnoj
strani hrama boZice Afaje, Egina, Grcka

(s00. - 480. pr. Kr.)

nepoznati umjetnik, mramor

duzina 159 cm

Gliptoteka, Miinchen, Njemacka

2. Crvenofiguralna hidrija s prikazom Faona
i Zena s Lezba (oko 410. pr.Kr.)
slikar Midija, crvenofiguralna keramika

visina 47 cm

Arheoloski muzej, Firenca, Italija

3. Kuros iz Anavisosa, Atika (oko 530. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, mramor
visina 194 cm
Nacionalni arheoloski muzej, Atena, Grcka

323. pr.Kr.

Umire Aleksandar
Veliki. Njegovo je
carstvo obuhvacalo
Gréku, Bliski istok,
Egipat i Perziju Sto je
utjecalo na razvoj
helenisticke kulture.

27. pr.Kr.

Rimski car August
pripaja Grcku Rimskom
Carstvu u sklopu
provincije Ahaje.
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figure koje se odnose na legendu o Faonu, starom splavaru koji je poveo
bozicu Afroditu do otoka Lezba bez naknade za voznju, a ona ga je, zauzvrat,
pretvorila u lijepa mladica u kojeg su se zaljubile sve zene s Lezba.

Tijekom Perzijskih ratova, koji su se vodili od 480. do 479. pr. Krista, Atena
je uniStena. Njezini su hramovi ostali u rusevinama, a spomenici su unisteni.
Do sredine 5. st. pr. Krista, medutim, Atena je ponovno bila vodeéa drZava.
Svoj je polozaj osigurala kao voda grékog saveza polisa koji je poznat kao
Delski savez. Pod Periklovom vla3éu (oko 495. — 425. pr. Krista) Gréka je postala
imperijalna sila, a Periklo je iskoristio atenske resurse kako bi transformirao
atensku citadelu. Posvecen Ateni, boZici zastitnici grada, hram Atene Partenos
(gore) sagraden je od mramora. Njegove skulpture i kontinuirani friz (vidi
str. 56) medu najljepSim su primjerima visokog klasi¢nog stila.

Greki umjetnici s. i 4. st. pr. Krista postigli su u nacinu prikaza dojam
proporcionalnosti, racionalnosti i reda. Kipar Poliklet (oko 450. do 420.
pr. Krista) odredio je sustav mjera idealnih ljudskih proporcija koje su u
klasiénom razdoblju bile uzor. Miron (oko 480. = 440. pr. Krista) bio je jedan
od najsvestranijih i najinovativnijih atenskih kipara. Njegov je rad vec¢inom
sacuvan u rimskim mramornim kopijama, poput Bacaca diska (oko 450. pr.
Krista, vidi str. 54).

Rat na Peloponezu od 431. do 404. pr. Krista izmedu Atene i Peleponeskog
saveza, ujedinjenih gradova drZava koje je predvodila Sparta, bio je prekinut
mirnim razdobljem. U tom razdoblju umjetnici su stvarali samostojece kipove
namijenjene gledanju sa svih strana, a napredak se mogao vidjeti i u tretmanu
draperije, kao i prikazu Zenskog lika. Atenski kipar Praksitel (370. - 330. pr. Krista)
udaljio se od jedne od najtrajnijih konvencija u grékoj umjetnosti prikazujuéi
golu Afroditu. Vitke proporcije i izraziti kontrapost njegove Afrodite iz Knida
(oko 350. pr. Krista) svuda su se kopirali i postali su simbol klasi¢ne gréke
skulpture. Lijep kip napola odjevene Zene, za koji se smatra da je Venera iz
Mila (lijevo), stvoren je stoljece poslije. Njezina frizura i njezno oblikovanje puti
podsjecaju na Praksitelove radove, ali spiralna kompozicija, pozicioniranje u
trodimenzionalnom prostoru i izduZeno tijelo malih grudi karakteristicne su
inovacije koje su se dogodile tijekom helenistickog razdoblja izmedu 3. i1. st.



pr. Krista. Dijelovi ovog kipa nedostaju, a rupe su ostale na mjestima na koja je
trebalo objesiti nakit.

Tijekom sredine 4. st. pr. Krista Makedonija je postala iznimna sila u grékoj
kulturi. Makedonski kralj Aleksandar Veliki (356. — 323. pr. Krista) pokorio je Perzijsko
Carstvo koje je obuhvacalo zapadnu Aziju i Egipat, te je nastavio svoj pohod prema
sredisnjoj Aziji. Nakon Aleksandrove smrti njegovi su nasljednici podijelili veliki
imperij na male dinasticke kraljevine. Ta predaja vlasti preobrazila je drustveno-
-politicku i kulturnu klimu Grcke, $to je svoj izraz naslo u helenistickom dobu.

Helenisticku umjetnost najbolje je opisati kao gréku umjetnost koju nisu
stvorili umjetnici u grékoj domovini, nego u novim helenistickim dinastijama koje
su na Bliskom istoku osnovali Seleukidi, Ptolemejevici u Egiptu te Antigonidi u
Makedoniji. Helenizam je donio promjenu u shvacanju svrhe umjetnosti. Novi
pokrovitelji bili su Aleksandrovi nasljednici, koji su nastojali promicati vlastito
dinasticko carstvo. Umjetnost koja je dotad bila namijenjena hramovima, za koje
su se izradivali zavjetni darovi bogovima, ili za glorifikaciju grcke drzave, sada se
rabila za uljepsavanje kuca i palaca, za slavljenje vojnih pobjeda ili prikazivanje
lokalnih gréko-egipatskih bogova. Dok su se u gréko doba prikazivali samo kraljevi,
heroji i bogovi, u helenisticko doba umjetnost se pomaknula prema groteski; bilo
je sve vise prikaza djece i starijih ljudi te ljudi razlicitih etniciteta, ukljucujuéi osobe
africkog podrijetla. Sve je to odraZavalo razlicitost helenistickog svijeta.

U helenistickom razdoblju umjetnost se posve udaljila od klasi¢nog stila.
Izrazi lica, nekad stoicki i bez emocije, postali su iskrivljeni kako bi se prikazala
tjelesna ili psihicka bol. Pergamski ili Zeusov Zrtvenik, sagraden na tlu danasnje
Turske, a poslije rekonstruiran u Berlinu, ukraden je panelima friza s figurama
bogova i divova koji su se uhvatili u kostac u borbi. O njegovoj namjeni jos se
vode rasprave. Panel (ispod) prikazuje (s lijeve strane) bozicu Hekatu koja se boris
golemim Klitiosom, dok se (s desne strane) bozica Artemida bori s divom Otosom.
Helenisticka Zelja da se predstavi psiholoska napetost vidljiva je na licima divova,
a torza su u skulpturi prikazana preciznim anatomskim realizmom.

Do 1. st. pr. Krista Rim je postao srediste helenisticke umjetnosti jer je
privukao brojne grcke umjetnike. Helenisticko razdoblje zavrsilo je 31. pr. Krista
kada je Oktavijan, a poslije car August (63. pr. Krista - 14. godine) porazio Marka
Antonija (oko 83. - 30. pr. Krista) u Bitci kod Akcija. Carstvo Ptolemejevica palo
je pod vlast Rima; Ptolemejevici su bili posljednja helenisticka dinastija. JC

S

4. Partenon (447. - 432. pr. Kr.)

5.

6.

Akropola, Atena, Greka

Prizor iz gigantomahije, prikaz borbe
izmedu olimpskih bogova i giganata
(oko 180. pr. Kr.)

detalj istocnog friza, Pergamski Zrtvenik
nepoznati umjetnik, mramor

visina 230 cm

Pergamski muzej, Berlin, Njemacka

Venera Milska (oko 100. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, mramor
visina 202 cm

Louvre, Pariz, Francuska
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RIMSKA UMJETNOST

KUUCNI DOGADPAJI

509. pr.Kr.

oko 400. pr. Kr.

Rimski grad drzava,
kojim su vladali kraljevi,
postao je republika, sto
Je bio novi oblik
vladavine pod kojim je
postao poznat.

Rimski teritorij stalno se
Sirio, a Rim je prihvacao
razlicite kulturne
utjecaje, ukljucujudi
oslikavanje vaza crvenim
figurama iz Greke te

Zeljezo i tekstil iz Arabije.
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a se bilo koja umjetnost ocijeni rimskom, iznimno je zahtjevno

zbog mnogih razloga, a najvainiji je kriterij trajanje i zemljopisna

rasprostranjenost stare rimske civilizacije. Tijekom tisucljetnog razdoblja,
od razdoblja Republike (509. - 27. pr. Krista) do Carstva (27. pr. Krista - 476. g.),
rimski se teritorij Sirio od Britanskih otoka, preko zapadne Europe, Grcke, dijelova
sjeverne Afrike i Bliskog istoka, do Kaspijskog jezera. Na rimsku umjetnost
utjecali su njezini etrurski i grcki prethodnici, i to toliko da zapadni kulturni
krug do 18. st. grcku umjetnost uopce nije razlikovao od rimske. Ovo je stapanje
podupirao dijelom rimski obicaj oponasanja odredenih oblika grcke umjetnosti
(vidi str. 48), 5to je sezalo sve do kopiranja grcke skulpture. Ipak, Rimljani su dali
vazan i originalan doprinos arhitekturi, slikarstvu, tehnici mozaika i skulpturi.

Rimljani su poznati po inovacijama u sakralnoj i sekularnoj arhitekturi.

Rimski su arhitekti kombinirali etrurske i grcke elemente sa specificno rimskim
materijalima i dizajnom, a cijenili su funkcionalnost i monumentalnost
gradevina. Upotreba betona, koji se smatrao ekonomicnim i prikladnim
za razlicite oblike, te bacvastih i kriznih svodova bez potpornja u rimskim

oko 60. - 50. pr. Kr.

264. pr.Kr. oko 200. pr. Kr. oko 44. pr.Kr.
Izbio je Prvi punski rat, Zbog goleme potrainje Drugi stil, figure u Ubojstvom Julija Cezara
a godine 218. Drugi za grckim statuama u stvarnoj velicini, zavrsilo je dugo
punski rat. Ratovi su Rimu, nacinjene su naslikane su u Vili razdoblje gradanskih

prosirili imperij i
prosirili rimsku
pomorsku silu.

brajne kopije od
mramora i bronce uz
pomoc gipsanih kalupa.

misterija koristeci se
pompejskom crvenom
bojom (vidi str. 64).

ratova. Naslijedio ga je
Oktavijan, koji je postao
imperator 27. pr. Kr. i
dobio titulu August.



strukturama pokazuje inventivnost. Kolosej u Rimu (nasuprot), amfiteatar
koji je bio popridtem spektakularnih zabava, postao je simbolom grada.
Stupovi i dekorativni elementi Koloseja eksplicitno se referiraju na stari gréki
stil, no gradevinski zahvati te vrlo visoke gradevine (49 m) i konstrukcija
njegove velike ovalne arene za sjedenje (kapaciteta 50 ooo gledatelja), koju
su podupirali koncentriéni hodnici pokriveni betonskim bacvastim svodovima,
vazan su element rimskog umjetnickog oblikovanja.

Najdojmljiviji primjeri rimskog slikarstva zidne su slike i zgrade u
Pompejima i Herkulaneju koje su zatrpane i tako ocuvane za vulkanske
erupcije Vezuva godine 79. U mrtvoj prirodi s jajima i drozdovima (nasuprot,
dolje) iz Vile Julije Felix u Pompejima umjetnik je upotrijebio svjetlo i sjenu
kako bi ucinio da se predmeti doimaju trodimenzionalnima. Podovi mnogih
kuca bili su prekriveni slozenim mozaicima.

Mogu se izdvojiti cetiri pompejska stila koja pokazuju utjecaj etrurskog
i grckog panela te slikanja po zidu, ali koji su takoder usmjereni na rimske
interese. U prvom stilu — nazvanom i masonski (2. st. pr. Krista) — umjetnici su
se koristili obojenim reljefima od stukature koji su podsjecali na raznobojni
mramor. Za drugi stil (80. — 20. pr. Krista) karakteristi¢no je prikazivanje
arhitektonskih elemenata, poput izboja i stupova, koji su bili obojeni te imali
sjene kako bi se postigao efekt trodimenzionalnosti. Scene krajolika bile su
naslikane kako bi oponasale stvarnu scenu koja se mogla vidjeti s prozora
blizu obojenog panela. Figure u prirodnim dimenzijama popunjavale bi
teatarske, religiozne i mitoloske scene, kao 3to se vidi na zidnim slikama
Vile misterija (Villa dei Misteri) (oko 60. = 50. pr. Krista; vidi str. 64), u kojima
su obredi inicijacije kulta Dioniza, boga vina i ekstaticke razuzdane zabave,
obojeni sjajnim bojama, ukljuc¢ujuci pompejsku crvenu. Slike na zidovima u
trecem stilu (oko 20. pr. Krista - 60.) naglasavali su dvodimenzionalne linearne
fantazije i plutajuce krajolike medu ornamentalnim elementima oblikovanja.
Cetvrti stil (oko 60.-79.) bio je eklekticka kombinacija drugog i treceg stila, u
kojem su se tvrde forme drugog stila ponovno pojavile, a zid je bio razlomljen
u razlicite prostorne razine te oslikan scenama pogleda u daljinu.

lako su rimski umjetnici kopirali originalne gréke statue, puno su veci
naglasak stavili na realisticne detalje, ukljuujudi linije i nabore koze, kao 5to
se moZe vidjeti na mramornim portretnim bistama vaznih rimskih osoba.
Ovo je manje ocito u cjelovitim skulpturama imperatora poput Augusta iz
Prima Porte (desno, gore) u kojima su realisticki detalji cesto izgladeni, a
simbolicki elementi dodani kako bi se idealizirala figura. Konjanicka skulptura
Marka Aurelija (164. - 66., vidi str. 66.), na kojoj imperator pruza desnu ruku
u ponosnoj gesti, primjer je imperijalnog portreta tog razdoblja. Veliki javni
spomenici drugo su obiljezje rimske umjetnosti: uspjesi u ratu ili miru cesto
su se prikazivali i slavili gradnjom trijumfalnih oltara i lukova, $to je bila
ucinkovita promidzba. BD

1. Kolosej u Rimu (oko 70. - 80.)
Prikaz presjeka iz 18. st.

2. August iz Prima Porte (20. pr. Kr.)
nepoznati umjetnik, mramor
Vatikanski muzeji i galerije,
Vatikan

3. Mrtva priroda s jajima i drozdovima
iz Vile Julije Felix, Pompeji, (1. st.)
nepoznati umjetnik, freska
Arheoloski muzej, Napulj, Iltalija

9. pr.Kr.

August je od Rima stvorio
carski grad. U njegovo

vrijeme stvarali su povjes-

nicar Tit Livije i knjizevnik
Publije Vergilije Maron, a
napravljen je monumen-

talni oltar Ara Pacis Augustae.

54.—68.g.

Rim je na vrhuncu svoje
moci tijekom tiranske
vladavine cara Nerona
koji je sebe smatrao

zastitnikom umjetnosti.

98.-138.8.

Trajan i Hadrijan, rimski
carevi, pridonijeli su
rimskom zlatnom dobu;
u njihovo su se vrijeme
gradili akvedukti, javna
kupalista, a sagraden je
i Panteon (126.g.)

260. - 270.8.

Pogrebni spomenici koji
ukljucuju stele i natpise,
poput Badmintonskog
sarkofaga, bili su
popularni u kasnoj
imperijalnoj eri.

312.8.

Rimski car Konstantin
preobratio se na
kricanstvo.

476.8.

Posljednji zapadni car
Romul Augustul
svrgnut je strona, a
rimska je premot
pocela opadati kako je
politicka sila prelazila
u Konstantinopolis.
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RANA ISLAMSKA UMJETNOST

KLUUCNI DOGADAJI

| 632.

Nakon smrti proroka
Muhameda izbili su
sukobi tijekom izbora
kalifa, vladara
islamskog svijeta.

| 661.

Mu'awiya (vladao
661.- 680.) postao je
kalif te je osnovao
Omejidski kalifat u
Damasku.

92 OD PRETPOVIIESTI DO 15. STOLIECA

ocetci islamske umjetnosti datiraju u vrijeme nakon smrti proroka

Muhameda 632. godine, u drugu polovicu 7. stoljeca. Islam je poticao

razvoj prepoznatljive kulture s jedinstvenim pristupom religioznoj i
svjetovnoj umjetnosti. Do ranog 8. stolje¢a muslimanski se utjecaj protezao od
Spanjolske i kraljevstva Al-Andalus na zapadu do Samarkanda i Doline Inda na
istoku. U stolje¢ima koja su slijedila islam su prihvatili Osmanlije, cije je carstvo
opstalo do ranog 20. stoljeca, te dalje na istok, gdje su mogulske dinastije
imale prevlast nad velikim dijelom Indijskog potkontinenta sve dok Britanci
1858. godine nisu ukinuli titulu ,car”.

Prvi su kalifat (ili dinastiju) osnovali Omejidi (661. - 750.), daleki rodaci
proroka Muhameda, u sirijskom gradu Damasku. U vrijeme njihove vladavine
islamska je umjetnost dobila svoje temelje. Religiozna arhitektura nastala pod
pokroviteljstvom Omejida odrazava tehnike i stilove tadasnjih umjetnickih
tradicija. Mozaici Omejidske dzamije (Velika dzamija) u Damasku (705. - 715.),
od kojih su neki saéuvani na gornjem zidu dvorista (gore), dosegli su najvisu
razinu bizantske umjetnosti. Na njima je prikazan krajolik ispunjen biljkama,
drveéem i gradevinama, u prekrasnim tonovima zelene i zlatne boje. Cak i
u ovom ranom razdoblju islamski mozaici pokazuju vecu sklonost biljnim

| 691 75, 750. 836. - 863.

U Jeruzalemu je U Damasku je Abasidi, koji su zbacili Abasidska je

zavriena gradnja sagradena Omejidska Omejide s vlastii poubi-  prijestolnica

Kupole na stijeni, prve dzamija (Velika Jali clanove dinastije, priviemeno

velike islamske dzamija). osnovali su novi kalifat premjestena u Samarru,

gradevine. u Bagdadu. sjeverozapadno od
Bagdada.



motivima i geometrijskim oblicima (na Zapadu su poznati kao arabeske)
nego figurativnim ornamentima. Mozaici u omejidskoj palaci Khirbat al-
-Mafjar, u blizini palestinskoga grada Jerihona, takoder pokazuju utjecaj
bizantskih dekorativnih motiva i grécko-rimskih formi, 5to je vidljivo i na ploci
iz kupelji Lav i gazele (nasuprot, dolje), s prikazom lava koji napada gazele
pod drvetom punim voca.

U vrijeme Abasidskog kalifata (750. —1258.) politicko je srediste islama
premjesteno na istok, iz Sirije u Irak. Bagdad i Samarra postali su kulturna
i trgovacka sredista islamskog svijeta. Za dekorativnu umjetnost ovog
razdoblja karakteristicne su arabeske, i to izradene u svim tehnikama i
materijalima, od drva i metala do stakla i keramike. S Dalekog istoka
Putem svile i drugim trgovackim putevima na Bliski je istok stizala
kineska roba, 5to je dovelo do porasta potraznje za posudem i razvoja
proizvodnije keramike.

Iracki su keramicari, nastojeci oponasati kineski porculan, u10. stoljecu
izumili tehniku emajla, pri kojoj se keramika glazira mjesavinom bakra
i srebra kako bi se dobio sjajan metalni premaz. Irak, Egipat, Sirija, Iran
i Spanjolska postali su islamska sredita proizvodnje emajliranog posuda
i inovacija na podrucju keramike. NajvazZnije srediste proizvodnje emajla
izvan Iraka bio je Kairo, koji je u vrijeme Fatimidskog kalifata (9o09.—1171.)
postao glavni grad Egipta. Islam zabranjuje prikazivanje ljudskih figura
na predmetima religiozne namjene, no na podrudju svjetovne umjetnosti
prikazi ljudi bili su uobicajeni. Egipatska zdjela (desno, dolje) najprije
je glazirana, a zatim ukrasena crvenkasto-smedim emajlom. Figura sa
svjetiljkom ili kadionicom u desnoj ruci svecenik je Koptske (egipatske
kricanske) crkve. Stablo éempresa prikazano na desnoj strani simbolizira
samostanski vrt, Cesto spominjan u arapskoj poeziji toga vremena.
Fatimidska umjetnost zasluzna je za formiranje cistog ,islamskog”
stila, koji je bio neovisan o rimskim, bizantskim i iranskim
utjecajima.

Spanjolski su gradovi Cordoba, Toledo i Sevilla tri stoljeca bili
sredista islamskog ucenja i obrazovanja, osobito na podrucju
medicine, astronomije i matematike. Nakon 3to su 750. godine
Omejidi zbaceni s vlasti u Damasku, samo je princ Abd
ar-Rahman |. uspio izbjeéi pokol]. Pobjegao je u Spanjolsku, gdje
je osnovao nezavisni Omejidski emirat sa sredistem u Cérdobi.
Godine 784. sagradio je velicanstvenu Mezquitu (Veliku dzamiju).
Na Iberskom su poluotoku, kao i na islamskom Istoku, umjetnici
ukrasavali vladarske palace kombinacijom rimskih i bizantskih
formi, arapskih zapisa, simetricnih motiva i lisnatih arabeski. Cérdoba
je postala sredistem proizvodnije luksuznih predmeta, Ciji su vrhunac
prekrasno izradeni predmeti od bjelokosti, najéesce skrinje i kutije za

()

1. Dekoracija unutarnjeg dvorista (oko 715.)

nepoznati umjetnik, mozaik
Omejidska dzamija, Damask, Sirija

. Egipatska zdjela (1050. - 1100.)

nepoznati umjetnik, glazirana staklokera-
mika s dekoracijom od emajla

promjer 23,5 cm

Muzej Viktorije i Alberta (Victoria & Albert
Museum), London, Velika Britanija

. Ploca Lav i gazele (oko 740.)
nepoznati umjetnik, mozaik
Hishamova palaca (Khirbat al-Mafjar),
nedaleko od Jerihona, Palestina

909.

U Kairu je osnovan
Fatimidski kalifat, u
kojem su se posebno
njegovale dekorativne
umjetnosti.

g12.

Abd al-Rahman lI.
(vladao 912.-g61.) u
Spanjolskoj je osnovao
Omejidski kalifat s
prijestolnicom u
Cordobi.

1238. —1258.

U Granadi, na sjeveru
Spanjolske, sagradena
je palaca Nasrida
Alhambra.

1260.

Egipatski mameluci
(1250.-1517.) kod ‘Ayn
Jaluta u Palestini
zaustavili su mongolska
osvajanja islamskih
zemalja.

1370.

Uzbekistanski grad

1492.

Krscani su ponovno

Samarkand postao je osvojili Spanjolsku,
prijestolnica cime je zavrsila
Timuridskog Carstva i rekonkyista, koja je
srediste sjajne pocela u n. stoljecu, te
arhitekture i zbacili dinastiju Nasrida
umjetnosti. s viasti.
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94 OD PRETPOVLESTI DO 15. STOLIECA

kozmetiku s gusto izrezbarenim arabeskama, Zivotinjskim likovima i arapskim
natpisima, ukrasene dragim kamenjem i zlatom.

Medu brojnim teritorijima srednjovjekovne islamske Spanjolske koji su
bili prepusteni kri¢anskoj vladavini uzdigla se mala ali uspjesna knezevina —
Nasridski emirat u Granadi. Nasridska je dinastija (1232. —1492.) vise od dva
stolje¢a poticala razvoj islamske kulture u Spanjolskoj. Pod kri¢anskim je
pokroviteljstvom cvala islamska znanost, kao i proizvodnja tekstila i emajliranog
posuda. Najvazniji je spomenik ovog razdoblja Alhambra (oko 1238. —1358.)

u Granadi. Alhambra je vise utvrdeni kraljevski grad nego palaca, s brojnim
fontanama, dvoristima, kupeljima i vrtovima, s dvadeset tri tornja, ukrasena u
nasridskom stilu glaziranim plocicama, izrezbarenom i oslikanom Stukaturom
(gore) i drvenim rezbarijama. U Alhambri se nalazi nekoliko veli¢anstvenih
svodova sa stalaktitima (mugarnas), redovima malih Siljastih niga.

Nasridska je dinastija viadala u Spanjolskoj do kraja 15. stoljeca uzivajuci
u stabilnosti kakvu islamski vladari na istoku nisu upoznali. Od 1219. godine
mongolske su horde stalno pustosile podrucje danasnjeg Irana. Mengoli su
pod vodstvom Dzingis-kana (oko 1162. = 1227.) islamski Iran gospodarski i
kulturno posve unistili. Njihovi su napadi kulminirali1258. godine pljackom
Bagdada, u danasnjem Iraku. Nakon pada dinastije Abasida, na vlast je do3la
dinastija llkanida (1256. —1353.), koja je stvorila novi politicki poredak , u kojem
su Irak, Anatolija i Iran pod vladavinom kanova postale poddrzave mongolskog
prostranog panazijskog carstva.

Usprkos nastojanjima kricanskih poslanika sa Zapada, mongolska
vladajuca klasa s vremenom je presla na islam. Slijedilo je razdoblje
kulturoloske tolerancije i razvoja prepoznatljivog islamskog umjetnickog
stila. llkanidski se stil razvijao u Tabrizu, na sjeverozapadu Irana, spajajuci tri
tradicije: kinesku, iransku i islamsku. U iranskom se gradu Soltaniyehu nalazi
vjerojatno najvazniji sacuvani ilkanidski spomenik Mauzolej sultana Oljeitiia
(vladao 1305.-1313.). Kupola mauzoleja, izvana ukrasena plavim plo¢icama,



i danas je najvisa u Iranu. Svodovi galerija (dolje) unutar kupole ukraseni

su rezbarijama i gipsanim motivima oslikanim crvenom, Zutom, zelenom i
bijelom bojom. Ukrasi su inspirirani motivima iz knjiga i svitaka, $to potvrduje
da su iluminirani rukopisi utjecali na arhitekturu.

Trgovacki putevi od Istoka prema Zapadu bili su aktivni i u ovom razdoblju,
pa su kineski porculan i svila, koji su u velikim kolicinama stizali na Zapad,
nastavili snazno utjecati na islamsku umjetnost, osobito na proizvodnju
emajliranih predmeta i plocica, te na slikarstvo. Kineski su motivi nakon
1250-ih godina postali neodvojiv dio islamske umjetnosti. Emajlirana plocica
(desno), dio friza iz mongolske ljetne kraljevske palace Takht-i Sulejman (oko
1270.) u Iranu, prikazuje buduceg iranskog kralja Bahram Gura u lovu sa svojom
omiljenom robinjom, harfisticom Azadom. Bahram Gur se sprema ustrijeliti
gazelu koja nogom cese uho. Kljucni su dijelovi scene naglaseni kombinacijom
kobaltnog i tirkiznog emajla i zlata.

Stapanje kineskog i mongolskog stila najocitije je u islamskim rukopisima,
a primjer je velicanstvena Shahnama (Velika mongolska knjiga kraljeva).
Pjesnik Abu al-Qasim Firdausi (oko 935. - oko 1020.) 1010. godine dovrsio je
rad na epskom tekstu utemeljenom na predislamskim iranskim pricama o
drevnim junacima i kraljevima. llustrirana knjiga datira iz 1440. - 1445. godine.
Sacuvano je pedeset sedam od dvjesto originalnih ilustracija. Poput plocice
(desno, gore), list iz knjige (nasuprot, dolje) prikazuje Bahram Gura u lovu s
Azadom. Listovi Shahname specificni su po gusto zbijenom dizajnu, prostornoj
slozenosti, bogatstvu boje i kineskoj ikonografiji.

U drugoj polovici 14. stolje¢a mongolska je moc oslabjela, a na vlast je 2 5
do3ao Timur Sepavi (1336. —1405.), poznatiji pod imenom Tamerlan, &iji su
zloglasni pothvati zaokupljali mastu renesansne Europe. U vrijeme njegovih
osvajanja, kao i u ranijim razdobljima prevrata, umjetnici i obrtnici bili bi
postedeni smrti. Odlazili su u prijestolnicu Timurid Samarkand u danasnjem

Uzbekistanu, grad u kojem su iluminacija rukopisa i slikarstvo minijatura 7 9
neometano cvjetali i koji je za Timurove vladavine postao jedna od najslavnijih
prijestolnica na svijetu. JC

4. Dekoracija interijera (oko 1391.)
nepoznati umjetnik, rezbarena, oslikana
stukatura
Palaca lavova, Alhambra, Granada,
Spanjolska

5. Plocica iz palace Takht-i Sulejman, Iran
(1270. - 1280.)
nepoznati umjetnik, lijevana staklokera-
mika s obojenom i emajliranom glazurom
31,5 % 32,5cm
Muzej Viktorije i Alberta (Victoria & Albert
Museum), London, Velika Britanija

6. Unutrasnjost galerije (1307. - 1313.)
nepoznati umjetnik, rezbareni, oslikani
gips
Mauzolej sultana Oljeitiia, Soltaniyeh, Iran

7. Bahram Gur u lovu s Azadom, list iz
Shahname (Knjiga kraljeva; 1440. - 1445.)
nepoznati umjetnik, tinta i akvarel
na pergamentu
17%12,5Cm
Kraljevsko azijsko drustvo (Royal Asiatic
Society), London, Velika Britanija
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KINESKA UMJETNOST: DINASTIJA MING

1. Bambus (oko 1540.)

Xu Wei, tinta na papiru

visina 32,5 cm

Freerova umjetnicka galerija, Muzej
Smithsonian (Freer Gallery of Art,
Smithsonian Museum), Washington, SAD

2. Pokrivena posuda s crtezima Sarana

(1522, — 1566.)

nepoznati umjetnik, porculan s plavom
podglazurom i emajliranom glazurom

visina 46 cm

Muzej umjetnosti Indianapolis
(Indianapolis Museum of Art), SAD

3. Crijep s Bao’ensija, Nanjing (1412. - 1431.)
nepoznati umjetnik, kamen s olovnom

glazurom

Gradski muzej Nanjing, liangsu, Kina

KLJUCNI DOGADAJI

1368. 1403. - 1404.

General Zhu Yuanzhang  Car je predvodio pet
ujedinio je Kinuiu pohoda protiv Mongola

Nanjingu osnovao
dinastiju Ming.
Proglasio se carem
Hongwuom.

te ratovao u Vijetnamu.

U to se vrijeme
proizvadio elegantni
porculan i tekstil.

124 OD PRETPOVUESTI DO 15. STOLJECA

\n

inezi su 1368. godine otjerali posljednje trupe lojalne mongolskoj

dinastiji Yuan (1271.-1368.), a zatim je na vlast postavljena dinastija

Ming (1368. - 1644.). Nova je dinastija svoju mo¢ pokazivala gradnjom
palaca na mnogobrojnim lokacijama, osobito u gradovima Nanjingu (Nanking)
i Pekingu, od kojih je potonji postao nova prijestolnica. Od skupocjenih
materijala iz cijeloga carstva gradile su se raskosne grobnice i hramovi. Vise od
100 000 radnika na carsku je zapovijed gradilo Bao’ensi (Hram zahvalnosti),
zapadnjacima poznat kao Porculanska pagoda. Gradnja je trajala od 1412. do 1431.
godine. Toranj pagode, visok 80 metara, imao je zidove od bijelih porculanskih
cigli proizvedenih u carskoj tvornici u Jingdezhenu te sedamdeset dva lucna
portala od plocica s obojenom glazurom. Ovaj crijep (nasuprot, dolje) tipican
je primjer bogatog stila rezbarenja i visebojne dekoracije. Oko 70 tona srebra
upotrijebljeno je u gradnji hrama koji je 1854. godine, u vrijeme pobune Taiping,
sravnjen sa zemljom.

Carevi dinastija Ming i Qing (1644.—191.) vec su za Zivota poceli graditi svoje

grobnice u blizini prijestolnice. Trinaest od ukupno Sesnaest careva iz dinastije
Ming pokopano je u grobnicama sagradenima na posebnoj lokaciji udaljenoj
50 kilometara sjeverozapadno od Pekinga. Grobnica cara Wanlija (vladao
1572.—1620.) arheoloski je istrazena. Veli¢inom nalik na palacu, grobnica je
cuvala ljesove Wanlija i njegovih dviju carica, koji su bili okruzeni s 26 lakiranih
skrinja u kojima je bilo pohranjeno 3000 dragocjenosti od zlata, srebra, dragog

1405.

Admiral Zheng He
po3ao je na niz
putovanja na kojima je
sirio kineski utjecaj.
Preplovio je Indijski
ocean i putovao diljem
jugoistocne Azije.

1420.

Zavrsena je gradnja
Zabranjenog grada u

Pekingu (pocela je 1406.

godine). Peking je
progladen
prijestolnicom dinastije
Ming.

1426.

Dolaskom cara Xuande
na viast pocelo je
plodno razdoblje u
kojem su nastali
najfiniji predmeti od
plavog i bijelog
porculana.

1431

U Nanjingu je zavriena
gradnja budistickog
Hrama zahvalnosti
(Bao'ensi), zvanog
Porculanska pagoda.



kamenja, porculana, Zada i svile. Medu njima bio je i ukras za glavu s likom
feniksa, optocen s 150 dragulja, 5000 bisera i zlatnim zmajevima.

U rano 15. stoljece carstvo je vec bilo bogato i stabilno, 5to je omogucilo rast
i razvoj $kolovane elite. Pripadnici povlastene klase putovali su diljem svijeta
kako bi vidjeli kolekcije umjetnickih djela i posjetili znamenitosti, 5to je utjecalo
i na slikarstvo tog razdoblja. U¢enjaci su se bavili slikarstvom i kaligrafijom,
skupljali antikvitete i umjetnicka djela te raspravljali o filozofskim i estetskim
nacelima. Jedan od ucenjaka iz doba dinastije Ming bio je Xu Wei (1521. - 1593.),
slikar, pjesnik i dramski pisac. Slika tintom Bambus (nasuprot) pokazuje njegovu
tehniku Sirokih, dramaticnih poteza i slobodno izvedenih linija. Upravo se po
toj slobodi izraza, zahvaljujuci kojoj umjetnik ulazi u dublji, emotivni, a ne tek
povrian odnos sa svojim materijalom, Xu Wei smatra osnivatem modernog
kineskog slikarstva.

lako se prijestolnica nalazila na sjeveru, vazno se kulturno srediste Kine
razvijalo na jugu. Regija Jiangnan, juzno od rijeke Yangtze, zauzimala je plodno
poljoprivredno podrucje, na kojem su se uzgajale mnoge kulture nuzne za
civiliziran Zivot, uklju€ujuéi bambus i drvo za izradu namjestaja te dud (dudov
svilac) za izradu svile. U luke duz obale stizali su uvozni luksuzni materijali,
bjelokost, kornjacevina i rog nosoroga, izuzetno trazen u Kini zbog navodnih
liekovitih svojstava, ali i za izradu rezbarija. Zbog svoje je rijetkosti rog bio skuplji
od zlata. Rog nosoroga uvozio se iz Indije, Nepala, Malezije, Tajlanda, Vijetnama i
Indonezije, a od 19. stoljeca i pojave parobroda, i iz Afrike. U kasnom broncanom
dobu oklopi su se u Kini izradivali od Zivotinjske koZe, a od nosorogova roga
izradivale su se i posude za pice. Upotreba roga kao posude za pice nastavila se i
poslije, a case od roga nosoroga iz vremena dinastije Ming rezbarene su na vise
razlicitih nacina. Neke su oponasale broncu, druge su se ukrasavale prikazima
krajolika ili biljnim motivima, a neke su bile uglavnom neukrasene, osim rucki na
dekoracijama u obliku budistickih ili taoistickih bozanstava.

Za razliku od svojih prethodnika, dinastije Yuan, dinastija Ming nastojala je
strogo kontrolirati trgovinu i putovanja morem. Pocetkom 15. stoljeca carevi su
darovima pokusali ostvariti monopol na trgovinu - poslali su admirala Zheng
Hea u sedam ekspedicija izmedu 1405. i 1433. godine. Tim su misijama, koje
su bile dijelom diplomatske, a dijelom trgovacke, kineski proizvodi stigli
u istoénu i jugoistoénu Aziju, na Bliski istok i u Afriku. Od tog je vremena
trgovina kineskim proizvodima diljem svijeta bila u stalnom porastu.

Jedan od proizvoda koje je Kina izvozila bio je porculan, ¢ija je izrada
u vrijeme dinastije Ming dozivjela snazan tehnicki napredak. Pokrivena
posuda (desno, gore) pokazuje inovaciju iz doba dinastije Ming - dodavanje
mangana kobaltno plavom pigmentu kako bi se dobile ostrije linije u dekoraciji
podglazure, koje su dotad bile zamucene nano3enjem glazure. Zlatni 3aran,
jezerska vegetacija i druge dekoracije naslikane su preko glazure raznobojnim
emajlom, koji je zatim ispecen na nizoj temperaturi. RK

1449.

Mongolska plemena u
Bitci kod Tumua pobijedila
su vojsku dinastije Ming.
Nakon ovog poraza, carevi
dinastije Ming zapoceli su
opseznu obnovu i
prosirivanje Velikog zida.

1516.

Prvi su portugalski
brodovi stigli u Macao
te je pocelo razdoblje
intenzivnih kontakata
Europe i Kine.

1577

U Jingdezhenu, u
provinciji Jiangxi,
proizvodile su se velike
kolicine predmeta od
plavo-bijelog porculana
idruge keramike za

domacu upotrebu i izvoz.

1582.

Talijanski jezuit otac
Matteo Ricci
(1522. - 1610.) stigao je

u Macao. Godine 1600.

otisao je u Peking i
dvoru predstavio
znanost Zapada.

1616.

Nurhachi je u
MandzZuriji osnovao
dinastiju Jin i zapoceo
snaZnu ekspanziju
prema Koreji i Kini.

1644.

Protivnici dinastije Ming
otvorili su vrata Pekinga
osvajagima iz Mandzurije.
Chongzhen, car dinastije
Ming, pocinio je samo-
ubojstvo vjesanjem. Osno-
vana je dinastija Qing.
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KOREJSKA UMJETNOST: DINASTIJA JOSEON

1. Putovanje u snu u Zemlju Cvijeta Breskve

(1447.)

inastija Joseon odbacila je budizam, vjeru svojih prethodnika iz dinastije

Koryo, i proglasila novokonfucijanizam sluzbenom korejskom ideologijom.

Kako bi Koreju pretvorio u novokonfucijansku drzavu i drustvo, osnivac
dinastije Joseon Yi Seonggye (1335. - 1408.) i njegovi savjetnici proveli su niz
antibudistickih mjera kako bi smanjili bogatstvo i utjecaj budistickih samostana i
starih aristokratskih obitelji koje su sudjelovale u vladavini dinastije Koryo. Kao nova
elitna klasa, novokonfucijanski intelektualci preuzeli su nadzor nad birokracijom.

Dinastija Joseon okrenula se izvornim korejskim tradicijama podupirudi

pritom vladavinu dinastije Ming u Kini, kao i poziciju Kine kao sredita
konfucijanizma. Koreja je pod dinastijom Joseon trazila nadahnuce u klasi¢nim
kineskim izvorima. Pejzazno slikarstvo postalo je primarni slikarski zanr. An
Gyeon (djelovao je od oko 1440. do 1470.) bio je jedan od sluzbenih slikara na
dvoru dinastije Joseon i najistaknutiji korejski slikar 15. stoljeca. Prihvatio je
klasicne kineske uzore iz doba dinastije Song, stvorivii prepoznatljiv joseonski stil

An Gyeon, tinta i boja na svilenom svitku
38,5 X106 cm
Sveucilisna knjiznica Tenri, Nara, Japan

i estetsku viziju. Njegov je pristup pejzaznom slikarstvu utjecao na mnoge druge
korejske umjetnike vec za njegova zivota. Na slici Putovanje u snu u Zemlju Cvijeta

2. Seodang (kasno 18. stoljece)
Gim Hongdo, grafika u boji

28 x24cm

Korejski nacionalni muzej, Seul, Koreja

3. Boca u obliku tikve (kasno 15. stoljece)
nepoznati umjetnik, poluporculan
s glazurom buncheong

visina 21 cm

Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art),

New York, SAD

KLJUCNI DOGADAJI
1392. 1400. - 1450.
Kad je svrgnut posljedniji Korejski keramicari,

monarh iz dinastije
Koryo, Yi je proglasen
kraljem dinastije Joseon,
cija se prijestolnica
nalazila na mjestu
danasnjeg Seula.

koristeci se kineskim
tehnikama, izumili su
bijeli porculan za
potrebe dvora kralja

Sejonga (1397.—1450.).

134 OD PRETPOVIIESTI DO 15. STOLIECA

Breskve (gore) An Gyeon snaznim je kontrastom svijetlih i tamnih podrugja te
temperamentnim potezima kista stvorio fantasti¢nu scenu utemeljenu na snu
njegova pokrovitelja, princa Anpyeonga. Idilicna se Zemlja Cvijeta Breskve nalazi
na desnoj strani slike, zasticena prstenom strmih planinskih vrhunaca. Ne samo
da je An Gyeon razumio kinesku slikarsku tradiciju nego ju je uspijevao
interpretirati na nov, svjez naéin.
Osim stvaranja ovakvih imaginarnih prizora, dvorski su slikari bili zaduzeni
i za portretiranje ¢lanova carske obitelji i dvorskih sluzbenika te za prikazivanje
dvorskih rituala i ceremonija. Mnogi su se korejski ucenjaci i sluzbenici i sami
bavili umjetnoscu. Kaligrafija i slikanje tintom smatrali su se najprikladnijim
umjetnickim formama za intelektualnu elitu.

1419,

Novi kralj Sejong napao
je otok Tsushimu uz
jugoistocnu obalu
Koreje kojim su se
japanski pljackasi
koristili kao bazom.

1446.

Sustav pisanja sejong
koji se temeljio na
kineskim znakovima
zamijenjen je fonetskim
sustavom hangeul, Cime
se nastojalo potaknuti
opismenjavanje.

1500. - 1599.

Poceo se proizvoditi
poluporculan buncheong
(bljedozeleni) prekriven
bijelim premazom, koji je
nakon japanske invazije
Koreje 1592. godine postao
popularan i u Japanu.

1636.

Korejski se kralj Injo
(1595. ~1649.) predao
napadacima iz
Mandzurije. Rat je
osnazio vjeru da je
Joseon istinska
konfucijanska drzava.



Posljedica gusenja budizma bilo je kvantitativno i kvalitativno propadanje
umjetnosti inspirirane ovom vjerom iako je budizam ostao snazna kulturna
sila, osobito medu pripadnicima niZih staleZa. Budisticka se ikonografija
zadriala u korejskom narodnom slikarstvu (minhwa), koje je na naivan nacin
prikazivalo mitske figure i simbole srece i duga Zivota kao 5to su jelen, tigar,
bozur i Zdral. Od 17. stoljeca nadalje nastale su brojne slike minhwa, za kojima
je postojala velika potraznja. Minhwa umjetnici bili su ljudi skromna podrijetla
koji su putovali zemljom i slikali po narudzbi, cesto u cast nekog vainog
dogadaja.

U vrijeme dinastije Joseon na podrucju keramike najcjenjeniji je bio bijeli
porculan, za koji se smatralo da utjelovljuje novokonfucijanske ideale cistoce
i skromnosti. Na pocetku razdoblja dinastije Joseon, usporedo s bijelom
keramikom, razvijao se i buncheong poluporculan (desno, dolje). Buncheong
poluporculan - &iji je izvorni naziv bunjang hoecheong sagi (sivo-zelena
keramika ukrasena prahom) - karakteristican je po boji glazure, koja varira
od sive i zelene do plave. Keramicari koji su se koristili tehnikom struganja
(sgraffito) najprije bi na glineno tijelo posude nanosili bijelu podlogu, a zatim
u nju urezivali crteZ. Visak bi se podloge sastrugao, a zatim bi se posuda
premazala glazurom te pekla. No, kako je sve vise keramicara radilo s kineskim
porculanom, buncheong stil nestao je nakon 16. stoljeca.

Do kasnog 17. stoljeca budenje korejskog nacionalnog identiteta pocelo je
utjecati na umjetnost. Najvaznije postignuce slikarstva 18. stoljeca bio je razvoj
Jingyeong sansu (stvarnog pejzaza). Umjesto da prihvate tradicionalni kineski
stil idealiziranih pejzaza, umjetnici kao to je Jeong Seon (1676.-1759.) slikali su
korejske krajolike poput onog na slici Pogled na Dijamantne planine (1734.; vidi
str. 136.). Vaino je bilo i Zanrovsko slikarstvo s humoristiénim prikazima Zivota.

Gim Hongdo (1745. - oko 1806.) na slici Vrsidba rize (1780.) prikazuje lijenog
seljaka koji, pudeci lulu, nadgleda ostale seljake koji naporno rade. Ovakva su
djela bila izuzetno popularna medu pripadnicima sve brojnije srednje klase.
Gimova slika Seodang - seoska 3kola — (desno, gore) prikazuje konfucijanskog
ucitelja i njegove ucenike. Naglasak koji umjetnik stavlja na pojedince i njihove
izraze lica te prazna pozadina tipicni su za ovaj slikarski Zzanr.
Kasno joseonsko drustvo manje se strogo drzalo konfucijanskih vrlina
iz ranog razdoblja te je uZivalo u napretku. Upotreba kobaltno plavog
pigmenta postala je izuzetno popularna, a cvjetala je proizvodnja bijelog i
plavog porculana. Zbog sve veceg bogatstva srednje klase, porastao je interes
za luksuzne predmete i dekorativne umjetnosti. Osobito su popularni bili
lakirani predmeti ukra3eni slozenim i bogatim detaljima od sedefa. Kulturni i
intelektualni Zivot Koreje cvjetao je i tijekom 19. stoljeca, no sve su éesce bile
unutarnje pobune i napadi izvana. Dinastija Joseon zbacena je s vlasti nakon
sto je Japan 1910. godine, u sklopu svoje imperijalisticke ekspanzije, anektirao

Koreju. HY

oko 1644.

Zapadne tehnike kao
sto su linearna
perspektiva i sjencanje
u Koreju je uvela
kineska dinastija Qing.

oko1700.

forma korejskog bijelog
porculana, tzv. Mjeseceva
posuda. Velike zacbljene
posude ovog tipa prema-
zivale su se mlijeno
bijelom glazurom.

oko1700.

Ucenjaci su poticali
cistu korejsku
umjetnost na podrugju
poezije, pejzainog
slikarstva i kaligrafije,
Sto je dovelo do razvoja
kulture jingyeong.

1876.

Nakon 5to je potpisan
sporazum Ganghawa s
Japanom, Koreja se
otvorila japanskim
trgovcima,

1894. - 1895.

Izbio je Prvi
kinesko-japanski rat za
prevlast u Koreji
izmedu Kine i Japana.
Zavrsilo je razdoblje
kineskog utjecaja na
Koreju.

1910.

Japansko-korejski
aneksijski sporazum
oznacio je pocetak
tridesetpetogodisnje
kolonijalne vladavine
Japana.
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Pogled na Dijamantne planine (1734
JEONG SEON, 1676. - 1759.

indijska tinta na papiru

130,5X 94 cm
Leeum, Samsungov muzej umjetnosti (Leeumn, Samsung Museum of Art), Seul, Koreja
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roglasena korejskim nacionalnim blagom, slika Pogled na Dijamantne planine

prijelomna je tocka korejske umjetnosti (vidi str. 134). Dinamicna kruzna

kompozicija pripada Zanru jingyeong sansu (stvarnog pejzaza), koji se pojavio
potkraj 17. stoljeca. Jingyeong sansu slike prikazuju stvarne lokacije, sto je izuzetno
vazno, na korejskom tlu. Dijamantne se planine nalaze na istocnoj obali Korejskog
poluotoka, na podrudju koje je Jeong Seon dobro poznavao. Koreja je u vrijeme
dinastije Joseon (1392. - 1910.) smatrala Kinu pod dinastijom Ming sredistem
konfucijanske civilizacije; elita se obrazovala na kineskim klasicima, a umjetnici su
slikali idealizirane kineske krajolike prema kineskim uzorima. To se promijenilo nakon
Sto su Kinu 1644. godine porazili MandZurijci. Od tog je trenutka Koreja bila zastitnica
konfucijanske kulture pa su njezina zemlja i ljudi postali predmet interesa mnogih
ucenjaka. Iz tog je konteksta proizaslo i ovo Jeongovo djelo. 1Y

& KLIUCNE TOCKE

1. NAZIV | POTPIS

Jeong je naslikao otprilike
stotinu prikaza planina. Na
desnoj je strani napisano
ime djela Geumgang Jeondo
(Pogled na Dijamantne
planine). Na lijevoj se

strani umjetnik potpisao
pseudonimom Gyeomjae, to
znaci ,skromna studija”

i stavio svoj pecat.

2. STRMI VRHOVI PLANINA
leong je otvoreno izrazio svoj
fizicki i emotivni dozivljaj
krajolika. Strmi planinski
vrhunci prekriveni snijegom
vjesto su docarani brzim
potezima kista, koji su
Jeongova inovacija, te su
postali poznati kao Gyeomjae
sujik jun (Gyeomjaeovi
okomiti potezi). Slika
prikazuje ukupno 12 000
planinskih vrhunaca. Najvisi je
od njih Birobong, koji se nalazi
u pozadini, a voda s njega tece

prema dolini u podnozju. apsolut

: lanine

3. VEGETACIJA | STIJENE

Jeong je vise puta oslikavao istu
povrsinu ne cekajuci da se boja
osusi. Potezi kista su mu smjeli,
a smjer im je odozgo prema
dolje. Stvarao je uravnoteZenu
kompoziciju koristeci se velikim
tockama boje kako bi oblikovao
meku vegetaciju, a ritmicne je
oblike kamenja prikazao
tankim, ostrim linijama.

TPIS

¢_% NAVIGATOR

4. HRAM JEONGYANG

Umjetnik je cesto prikazivao
specificne lokacije u planinama.
Ovdje se, na gornjem rubu terena
obraslog zelenilom, nalazi hram
Jeongyang, prikazan minijaturno.
Jeong je naslikao velik broj slika
nalik na zemljovide, na kojima

je oznacavao prepoznatljive
elemente toga prostranog
teritorija.

aklanjaju ulaz u

Kako se ovaj oprezni put kioz Dijamantne
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Portret Arnolfinijevih (1434.)
JAN VAN EYCK, oko 1390. -1441.

ulje na drvu (hrastovina)
82x 6ocm
Nacionalna galerija (National Gallery), London, Velika Britanija
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jeruje se da ova slika Jana van Eycka prikazuje Giovannija di Nicolaa Arnolfinija i
njegovu suprugu, bogate Talijane koji su Zivjeli u Bruggeu. Moguce je da je izrada
slike narucena u cast njihovih zaruka ili vjenéanja premda strucnjaci i danas
raspravljaju o njezinu toénom znacenju. Postoji i teorija da je rije¢ o memorijalnom
portretu Arnolfinijeve preminule supruge te da slika slavi njihov brak. U svakom
slucaju, nije rijec o konvencionalnom svadbenom portretu. Po ozbiljnom licu muskarca
i formalnom polozaju tijela Zene i muskarca ne vidi se da je rijec o slavlju, a ¢ini se kako
Zenina ruka klizi iz ruke njezina supruga. Radije je treba tumaciti kao podsjetnik da su
oni dio posvecenog cina. Vjersko ozracje naglasavaju krunica na zidu, biblijski prizori

naslikani oko ogledala te odbacene cipele.

Isticu se i odredena svjetovna obiljezja braka, posebice s aluzijom na ulogu Zene kao
majke. Uza sve to, brak je imao i svoj ekonomski aspekt. Par je potjecao od uspjesnih

¢_» NAVIGATOR

trgovackih obitelji, a njihovo je bogatstvo jasno prikazano — na stoliéu sa strane nalaze
se skupe uvozne narance, na podu je anatolijski sag, namjestaj je vrlo luksuzan, a odjeca
kvalitetna i ocito skupa. Medutim, umjetnicki vrhunac slike je konveksno zrcalo koje je
Van Eyck iskoristio kao prigodu da demonstrira svoju nevjerojatnu vjestinu prikazivanja
sitnih pojedinosti. Njegov potpis, u obliku ki¢ena ukrasa, nalazi se iznad zrcala. 1Z

& KLJUCNE TOCKE

1. RUKA

Infracrvena ispitivanja
preslikanih slojeva pokazuju

da je Van Eyck nekoliko puta
blago mijenjao polozaj sake.
Prikazana gesta vazna je te bi
mogla upozoravati na to da
jerijec o davanju svadbenih
zavjeta s obzirom na neprirodan
i formalan nacin na koji se par
driiza ruke.

2. KONVEKSNO ZRCALO

Na medaljonima koji okruzuju
zrcalo deset je prepoznatljivih
prizora s kriznog puta. U
odrazu zrcala vide se dvojica
muskaraca, od kojih bi jedan
mogao biti umjetnik, sto daje
dodatno znacenje potpisu i
natpisu na latinskom iznad
zrcala: ,.Jan van Eyck je bio
ovdje 1434.”

3. ZENA

Zena izgleda kao da je trudna
premda je nacin na koji podize
nabore na svojoj haljini u to
vrijeme bio uobicajen. Ipak,
mnogi detalji na njezinoj strani
portreta aludiraju na ulogu
majke. Iza nje je izrezbarena
figurica zmaja, to simbolizira
sv. Margaretu, zastitnicu
rodilja.

4. CIPELE

Muskarceve drvene cipele vise
su od pukog kucanskog detalja.
Rijec je o simbolicnoj aluziji

na odlomak iz Knjige izlaska:
,Skini svoje sandale sa svojih
nogu jer ovo mjesto gdje stojis
sveta je zemlja.” Smjestene su
na istaknuto mjesto kako bi

se naglasilo duhovno obiljeZje
prizora.

(© PROFIL AUTORA

oko 1390. - 1424.

Malo je toga poznato o ranom Zivotu Van Eycka premda se
vjeruje da je roden u Maaseiku u danasnjoj Belgiji. Prvi ga se put
spominje 1422. godine, u vrijeme dok je Zivio u Haagu, gdje je
radio na dvoru Ivana lIl., vojvode Bavarske-Straubinga i grofa od
Holandije i Hainauta.

1425. — 1431

Van Eyck je u sluzbi Ivana lll. ostao sve do njegove smrti 1425.
godine. Potom je te godine usao u sluzbu Filipa Ill., burgundskog
vojvode, te je za njega kao dvorski slikar i dvorjanin radio u
Bruggeu i Lilleu. Kao dvorjanin Van Eyck je sudjelovao u vise
diplomatskih misija.

1432. - 1434.

Kupio je kucu u Bruggeu te je poceo najplodonosniji dio njegove
karijere. Godine 1432. zavr3io je Oltar u Gentu, koji je bio
revolucionaran po svojem naturalizmu, te je dobio i nekoliko
unosnih narudzbi, medu kojima i za sliku Portret Arnolfinijevih.
1435. - 1441.

Umjetnik je nastavio raditi za vojvodu te je dobio vise narudzbi
za izradu portreta. Preminuo je u Bruggeu.
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Rajska vrata (1425. - 1452))

~1455.

oko 1380.

LORENZO GHIBERTI

Museo dell'Opera del Duomo, Firenca, Italija

bronca i pozlacena bronca

506 x 287 cm (okvir)

.Ww. 4

-
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ocetkom 1425. godine, nedugo nakon 3to je dovrsio vrata za istoénu stranu krstionice
San Giovannija u Firenci (vidi dolje), zlatar, kipar i arhitekt Lorenzo Ghiberti dobio
je narudzbu od bogatog ceha Calimala (trgovaca vunom) da napravi i druga vrata
za sjevernu stranu krstionice. Istocna su vrata bila ukradena s dvadeset i osam likova iz
Novog zavjeta, no ovaj je put dobio zadacu prikazati prizore iz Starog zavjeta. Ghiberti
je predloZio novo rjesenje u kojemu je broj panela smanjio na deset, cime je dobio
prostor da na svakom panelu prosiri naraciju. Skupine su se likova nalazile na razlicitim
razinama reljefa, zbog cega se rad doimao neobiéno trodimenzionalnim. Ghiberti je
dojam trodimenzionalnosti povecao i linearnom perspektivom koja je bila razvijena u
ranoj renesansi za docaravanje prirodnog krajolika i arhitekture, za koje se cinilo kao da se
povlace u pozadinu.

Premda je vecina reljefa bila izlivena do 1436. godine, njihovo ciscenje i cizeliranje
potrajalo je jos gotovo cijelo desetljece, a zavrina pozlata dovrena je tek u lipnju 1452.
godine. U meduvremenu je Ghibertijeva radionica postala najvaznija u cijeloj Firenci. Ceh
Calimala, vrlo zadovoljan novim vratima, preselio je Ghibertijeva prva vrata na sjevernu
stranu, a nova je postavio na glavni istocni portal, nasuprot katedrali. Vrata su dobila
naziv Rajska vrata jer su ljudi prolazili kroz njih tijekom krtenja. Godine 1990. vrata su
zamijenjena replikama, a originali su smjesteni u Museo dell’'Opera del Duomo. PG

& KLIUCNE TOCKE

1. GHIBERTIJEV PORTRET

NADMETANIJE UMJETNIKA

Tijekom zime 1401./1402. godine Calimala je objavila
natjecaj za nova broncana vrata za krstionicu San
Giovanni iz 12. stoljeca. Njima su Zeljeli zamijeniti
vrata koja je Andrea Pisano bio napravio u 1330-im
godinama za istocni portal krstionice. Narucena je

Na okvirima oko panela

na vratima nalaze se glave
u okruglim medaljonima,
ukljucujuci portret samog
Ghibertija. Medaljoni se
izmjenjuju s nisama u
kajima su kipici likova i

prorocica iz Starog zavjeta.
Okviri su ukraseni i biljnim i
zivotinjskim motivima.

2.J0sIPOV ZIVOT

Ghiberti je visoki i niski
reljef upotrijebio kako bi
razlikovao tri epizode iz
Josipova zivota (Post. 37-45).
Gore desno, Josipa braca
bacaju u jamu; u sredini,
dijeli Zzito mnostvu; gore
lijevo, otkriva svoj identitet

i oprasta braci.

3. KRALJICA OD SABE

izrada probnog panela s prikazom lzakova Zrtvovanja
(Post. 22). U uvjetima natjecaja stajalo je da panel
treba biti gotov u roku od godinu dana te da treba
odgovarati cetverolisnom uzorku postojecih vrata. Na
natjecaj se javilo Sest skulptora, a medu njima su bili
Ghiberti, Jacopo della Quercia i Filippo Brunelleschi,
koji su dobili zadacu prikazati starozavjetnu pricu

o Abrahamovu Zrtvovanju sina Izaka. Ghiberti

se domisljato odlucio za rje3enje (dolje) kojim je
tragediju ljubavi i poslusnosti sveo na trenutak kada
je Abraham ,,pruZio ruku i uzeo noz da ubije svojeg
sina”. Nakon puno rasprava, clanovi Calimala izabrali
su Ghibertija da napravi broncana vrata na kojima
ce biti prikazano
dvadeset dogadaja
iz Kristova Zivota,
Cetiri evandelista i

Dolazak kraljice od Sabe (1Kr.10)
zbiva se pred monumentalnim
trijemom u kompoziciji koja kao
da najavljuje Rafaelovu Atensku
skolu (1509.-1510.). Ghiberti je
osjecaj dubine naglasio time
sto je u prizor ukljucio raskodnu
arhitekturu koju je prikazao s
pomocu novootkrivenih pravila
perspektive.

cetiri crkvena ucitelja.
Dvadeset godina
poslije, uz golem
trosak koji je iznosio
vise od 22 ooo florina,
vrata su napokon
postavljena na svoje
mjesto.
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Proljece (oko 1478.)

b —i

tempera na drvu
203 X 314Cm
Uffizi, Firenca, Italija
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SANDRO BOTTICELLI, oko 1445. —1510.

jednoj teoriji, zapravo je rijec o nizu epizoda. Na desnoj strani Zefir,

bog zapadnog vjetra, hvata nimfu Kloris, koja se nakon njihova
zagrljaja pretvara u boZicu Floru. U sredidtu je Venera, iznad koje je Kupido
zavezanih ociju. Ona se pojavljuje kao boZica ljubavi i predstavnica
stvaralackih snaga prirode. Lijevo su od nje tri gracije, a krajnje lijevo glasnik
je bogova Merkur, koji uklanja oblak, veo koji skriva istinu. Alternativno je
objasnjenje da slika simbolizira ciklus godisnjih doba, od zime (Zefir),
proljeca i ljeta do jeseni (Merkur). Obje interpretacije sugeriraju da
na svijetu ideal ne moze biti ostvaren. PG

Z nacenje ove slike Sandra Botticellija nije sasvim poznato. Prema



& KLJUCNE TOCKE

1. MERKUR

Botticellijev prikaz Merkura,
glasnika bogova, pokazuje

da je bio upoznat s radovima
ranorenesansnih umjetnika i
njihovim herojskim prikazima
muskog tijela. Merkurov polozaj
tijela, s rukom na kuku, mozda je
preuzeo s nekog od onovremenih
kipova, primjerice, Davida Andree
del Verrocchija (1473. —1475.).

2. TRI GRACIJE

Umjetnikova sposobnost
docaravanja pokreta vidiseiu
prikazu triju gracija. Drze se za
ruke dok plesu u krugu i lebde
iznad livade jedva dodirujuci
travu. Njihov polozaj, pri

cemu su dvije okrenute prema
promatracu, a treca je okrenuta
ledima, tipicna je za nacin na
koji su prikazivane.

3. VENERA

Elegantno odjevena Venera
stoji u sredini, no nesto dalje,
dublje u pozadini od ostalih
likova. U sredistu je svega sto
se dogada na slici. Izbocenost
njezina trbuha pokazuje da
je trudna. Grm mirte iza nje
simbolizira seksualnu zudnju
i majcinstvo u sklopu
institucije braka.

4. ZEFIR | KLORIS

Zapadni vjetar Zefir puse
u lice nimfe Kloris. Njegovi
plavi tonovi oprecni su
njeznosti njezina lica,

na kojem se ocrtava
iznenadenje i strah. Kloris
se pretvara u Floru, bozicu
proljeca, a u trenutku
metamorfoze iz usta joj
izlazi cvjetna grancica.

5. CVIJECE

Botticellijeve etericne,
misticne figure isticu se na
bogato oslikanoj cvjetnoj
pozadini. Njegov naturalisticki
prikaz proljetnog cvijeca,
koje raste na bujnoj tamnoj
livadi, stapa se s mastom i
stvara dojam kao da se
likovi nalaze pred
raskosnom tapiserijom.
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JAPANSKA UMIJETNOST: UTJECAJ ZENA

-

(oko 1501. - 1506.)

. Pogled na Ama-no-hashidate

Sessha Toyo, ovjeSena slika na svitku,

tus i boja na papiru

90 x178 cm

Nacionalni muzej, Kyoto, Japan

(3]

. Bodhidharma (Daruma) (kasno 16. stoljece)

nepoznati umjetnik, ovjesena slika na svitku

76,5%39Cm

Britanski muzej (British Museum),
London, Velika Britanija

KLUCNI DOGADAIJI
1336. 1423.
Razdoblje Muromachi Tensho Shuabdan,

pocelo je nakon sto je
klan Ashigaka preuzeo
vlast nad sogunatom i
uspostavio svoju viast u
Kyotu.
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zenbudisticki redovnik i
slikar, otisao je u Koreju.
Njegovi pejzazi, kao i
velik dio onovremene
umjetnosti, nadahnuti
su kineskim uzorima.

snivac zen-budizma Bodhidharma, u Japanu poznatiji pod imenom

Daruma (prije 5. st.), bio je mitski indijski redovnik koji je otisao u Kinu

Siriti svoja radikalna ucenja. Zen (chdn na kineskom) snaZan naglasak
stavlja na uzdanje u vlastite snage i meditaciju, odbacujuci tradicionalni pristup
proucavanju budistickih tekstova i izvodenje slozenih rituala. Zen su u Japan u 13.
stoljecu donijeli japanski redovnici koji su otisli u Kinu proucavati to novo vjersko
ucenje. Jednostavnost i stroga samodisciplina koju su zagovarali majstori zena
privukli su samuraje (ratnike) pa su u Japanu od 13. do 15. stolje¢a sagradeni brojni
zenbudisticki hramovi.

Japanski su redovnici iz Kine donijeli brojna umjetnicka djela, a medu

njima i slike crtane tusem i kaligrafska djela te obicaj ispijanja ¢aja u prahu iz
keramickih posuda. Soguni (nasljedni vojni vladari Japana) poticali su trgovinu

s kineskom dinastijom Ming (1368. - 1644.), a zenbudisticki redovnici nasli su

se na elu japanske ekonomske i kulturne razmjene sa susjedima na azijskom
kontinentu. Zenbudisticki hramovi prerasli su u sredista umjetnickih i vjerskih
aktivnosti redovnika, a crtanje tusem i kaligrafija postali su dio njihova skolovanja.
Zenbudisticku estetiku u sekularnom Japanu prihvatili su i Soguni te ljudi oko

njih tako da je zen postao utjecajan filozofski pristup koji je u idu¢im stolje¢ima
oblikovao japansku kulturu. Brojne umjetnicke forme koje se jos i danas
prakticiraju u Japanu, kao sto su ceremonija caja, crtanje tusem, noh kazaliste i
suhi kameni vrtovi, razvili su se u to vrijeme upravo pod utjecajem zen-budizma.

1450.

U brdima pokraj Kyota
osnovan je
zenbudisticki hram
Rydan-ji, njegov ,suhi”
kameni vrt (kare-sansui)
jedan je od
najpoznatijih.

1466.

Izbio je Oninski rat
izmedu Sogunatai
lokalnih vladara
(daimyo). U tom je ratu
1477. godine unisten
Kyoto.

1495.

Sesshi Toyo naslikao je
Pejzaz u Habokuu
(tehnika rasprienog
tusa), u kojem je
planinski krajolik
docarao s tek nekoliko
grubih poteza kistom.

1543.

Portugalski moreplovci
iskreali su se na otoku
Tanegashimi i tako
postali prvi Europljani
na japanskom tlu.
Japance su upoznali s
vatrenim oruzjem.



U zenbudistickim kamenim vrtovima, poznatim po nazivu kare-sansui
(suhi krajolik), nema stabala ni biljaka kao u vrtovima na Zapadu. U kamenom
vrtu u hramu Rydan-ji u Kyotu samo je petnaest kamenova razli¢itih velicina,
razmjestenih u pravokutniku prekrivenom bijelim sljunkom. Kamenje je
rasporedeno u skupine od po sedam, pet i tri kamena, a pograbljani sljunak
stvara dojam prostranog oceana s razasutim otodicima. Promatraci su pozvani
da svatko na svoj nacin protumaci znacenje tog Cistog i kontemplativnog
ambijenta.

Kineski crtezi tusem bili su vrlo cijenjeni u Japanu, a Soguni su prikupili
bogatu kolekciju takvih crteza. Redovnici u zenbudistickim samostanima isprva
su kopirali kinesku tehniku crtanja tusem, no postupno su uvodili nove teme i
stil koji je Japancima vise odgovarao. Sessho Toyo (1420. —1506.) bio je slikar i
redovnik u slavnom zenbudistickom hramu Shékoku-ji u Kyotu, gdje je ucio od
majstora tus-pejzaza Tenshoa Shabuna (prije 1418. —1463.). Nakon proucavanja
tehnike crtanja tusem u kineskom song stilu, Sessha je otisao u Kinu proucavati
djela suvremenih umjetnika iz vremena dinastije Ming. Nakon povratka u Japan,
preselio se u Yamaguchi u zapadnom Japanu, gdje je osnovao slikarski studio
u kojemu je nastavio slikati pejzaze svojim osobitim stilom. Sesshiiova slika
Pogled na Ama-no-hashidate (suprotna stranica) prikazuje panoramu pjescanog
spruda u zaljevu u provinciji Tango - jedna je to od tri najpoznatije slikovite
lokacije u Japanu. Topografska preciznost sugerira da je Sessha zasigurno
otisao tamo i iz prve ruke istraZio lokaciju. Prizor se moze i datirati s pomocu
arhitektonskih pojedinosti prikazanih hramova. Ovaj crtez tusem nije izmisljeni
»idealni pejzaz” iz kineske tradicije, vec realisti¢an prikaz slavne vizure.

Stoljece nakon toga, japanski crtezi tusem dosegnuli su novu razinu
tehnicke sofisticiranosti. Crtez Darume (desno) pripada naboznoj tradiciji
u kojoj su se portreti utemeljitelja zen-budizma slikali kistom i tusem, sto
je bio put prema prosvjetljenju. Umjetnik glavu i kosu detaljno prikazuje
tankim linijama, za razliku od sirokih, brzih poteza kistom kojima je naslikana
Darumina odjeca. Paravani nazvani Borova Suma (kasno 16. stoljece; vidi str.
162), koje je u istom razdoblju oslikao Hasegawa Tohaku (1539. = 1610.), primjer
su pak metaforickog, etericnog stila.

Ispijanje ¢aja u Japanu s vremenom je kodificirano u umjetnicku formu koja
je ukljucivala zen-estetiku. Majstor ¢aja Sen no Riky (1522. —1591.) narucio je
od kerami¢ara Chojira (1516. —1592.) posude za aj koje ce utjelovljivati njegove
ideale prirodne ljepote. Chojirove su se posude svidjele vojnom zapovijedniku
Toyotomiju Hideyoshiju (1536. - 1598.), koji je Chajiru dodijelio ime ,,Raku”,
koje se poslije ispisivalo na njegove posude. Posude za ¢aj Raku bile su rucno
oblikovane u glini, pojedinacno ispecene na visokoj temperaturi te odmah
zatim ohladene. Tamna i debela caklina naglasava svjetlozelenu boju caja u
prahu, a nepravilan oblik posude izaziva taktilnu ugodu za onoga tko ispija caj.
Chajirdvi nasljednici i dandanas proizvode posude za ¢aj Raku. MA

1549. 1568. 1582, 1587. 1596. 1600.
Isusovac Francis Xavier Daimyo Oda Nobunaga Nakon ubojstva Hideyoshi je bio Hideyoshi je drugi put Tokugawa leyasu
(1506.-1552.) donio je (1534.—1582.) usao je u Nobunage, Toyotomi domacin desetodnevne napao Koreju (prvi put (1543.—1616.) kod
krianstvo u Japan. Kyoto i kao marionetu Hideyoshi (1536.-1598.) ceremonije caja u 1592.), no iznenada je Sekigahare pobijedio je
U Zelji da steknu pristup postavio Soguna iz nastavio je ujedinjavanje  hramu Kitano, Na umro. Brojni korejski snage odane
zapadnoj tehnologiji, klana Ashikaga, cime je Japana; 1587. protjerac svecanosti je bioi car, a majstori obrtnici stigli Hideyoshiju, nakon
neki su se lokalni viadari pocelo razdoblje jeisusovce i preuzeo sve je predvodio majstor  su u Japan. cega je osnovan
odlucili pokrstiti. Azuchi-Momoyama. kontrolu nad Nagasakijem.  caja Sen no Riky. Sogunat Tokugawa.
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KLJUCNI DOGADAIJI

1478.

Giuliano de’ Medici
umro je nakon
atentata. Njegov brat
Lorenzo de’ Medici (1]
Magnifico) postac je
jedini vladar Firence.

172 15.116. STOLIECE

oko 1490.

Michelangelo je poceo
raditi za obitelj Medici,
a istodobno je pohadao
i novoplatonisticku
humanisticku
akademiju koju je ta
obitelj osnovala.

remda je Firenca tijekom veceg dijela 15. stoljeca bila neupitno srediste

europske umjetnicke renesanse, potkraj tog stoljeca taj se grad drzava

vec nalazio u krizi. Vladajuéa obitelj Medici morala se 1494. godine suociti
s invazijom francuskog kralja Karla VIII., a nakon uznemirujuéih politickih
zbivanja, dominikanski redovnik Girolamo Savonarola osuden je i 1498. godine
spaljen na lomaci. Papinski je dvor veé ranije iz Avignona vracen u Rim, za koji je
papa Martin V. 1420. godine rekao kako je ,toliko rusevan i napusten da jedvai
nalikuje na grad”. Povratkom pape slijedio je i novi val jacanja samopouzdanja
i rasta bogatstva, sto je koristilo i razvoju umjetnosti s obzirom na to da su
pape odludili obnoviti taj drevni grad kako bi on opet postao dostojan da bude
srediste kri¢anstva. Firenca je bila umjetnicki plodna i u16. stoljecu, no tijekom
razdoblja koje danas nazivamo visokom renesansom Zariste umjetnickih
zbivanja bio je Rim.

Papinski grad imao je dvije vazne kulturne prednosti: svoje kri¢ansko
nasljede i anticku rimsku prolost. Zbog njih je Rim privlacio umjetnike i
ucenjake iz cijele Italije i Europe. Veliki papinski plan za revitalizaciju Rima
zasnivao se na reorganizaciji podrucja oko Vatikana i Trga sv. Petra. Papa Siksto
IV. nalozZio je gradnju nove kapele u vatikanskoj palaci za odrzavanje razlicitih

1492.

Umro je Lorenzo de’
Medici, a na njegovu je
sprovodu navodno bilo
cjelokupna stanovnistvo
Firence. Time je oznacen

zavrsetak tzv. laurentins-

kog doba Firence.

1498.

Savonarola je spaljen u
sredistu Firence, nakon
sto je prethodne godine
organizirao ,lomace
tastine” (,nemoralnih”
knjiga i umjetnickih
djela).

1499.

Bramante je zbog
francuske invazije
napustio Milano te
otidao u Rim, u kojem je
mocni kardinal Riario
postao njegov prvi
pokrovitelj.

1503.

Julije Il. postao je papa
te je, nakon pomirenja
zaracenih obitelji, Rimu
donio stabilnost.
Obitelji Medici
pomogao je da se vrati
na vlast u Firenci.



svecanosti, a njezino je ukrasavanje povjereno skupini umjetnika iz Firence i
sredisnje Italije. Bocni zidovi te nove gradevine, Sikstinske kapele, bili su oslikani
nizom fresaka koje su prikazivale Zivote Mojsija i Krista, éime se istodobno
naglasavala nova papinska snaga te linija apostolskih nasljednika koja vodi

od sv. Petra. Ti su elementi jasno vidljivi u fresci Krist predaje kljuceve raja

sv. Petru (suprotna stranica, gore) Pietra Perugina (oko 1448./1450.—1523.), na
kojoj prvi papa prihvaca Kristov nalog da ¢uva vrata raja i pakla. Perugino,
kojega je angaZirao papa Siksto IV., bio je jedan od prvih talijanskih slikara koji
su radili uljanim bojama. Kapela je bila oslikana i spremna za posvecenje do
blagdana Uznesenja BlaZene Djevice Marije 15. kolovoza 1483. godine.

Brojni su umjetnici i arhitekti dolazili u Vjecni Grad kako bi realizirali
mnogobrojne umjetnicke projekte koje su financirali papinski pokrovitelji; medu
njima su bili Donato Bramante (oko 1444. - 1514.), Michelangelo (Michelangelo
Buonarroti; 1475. — 1564.); Rafael (Raffaello Sanzio da Urbino; 1483. - 1520.),
Pintoricchio (Bernandino di Betto; oko 1454.—1513.) i Luca Signorelli (oko
1440.-1523.). U gradu su uredene nove ulice i cijele nove ¢etvrti, sagradene
su i ukrasene nove crkve, a pocela je i realizacija projekta gradnje papinske
bazilike sv. Petra. Velik dio poslova odnosio se na slikanje fresaka za raskoine
nove zgrade u Vatikanu, no bilo je i drugih narudzbi. Pintoricchio, koji je stigao
iz Perugie, naslikao je tijekom boravka u Rimu Portret djecaka (gore desno)
prije nego sto je 1481.11482. godine pomogao Peruginu u oslikavanju fresaka u
Sikstinskoj kapeli. U portretu nepoznatog djecaka osjeca se Peruginova svjezina,
pomno modeliranje i koloriranje, a i pozadina s udaljenim i blijedo obojenim
brdima te lijepo naslikanim stablima takoder nosi obiljeZja Peruginova stila.

Umijetnici iz razdoblja visoke renesanse dijelili su humanisticki pogled na
svijet koji je covjeka i njegova postignuca smjestao u srediste svih stvari. Takav
pristup vidi se i u crtezima i anatomskim studijama Leonarda da Vincija
(1452. - 1519.), posebice u njegovu crtezu Proporcije ljudskog tijela (prema
Vitruviju), koji se esto naziva Vitruvijev covjek (nasuprot, dolje). Na crtezu
je prikazano tijelo muskarca u dva poloZaja koja se medusobno preklapaju s
rasirenim rukama i nogama, a oko njega su opisani kruznica i kvadrat.

Ideja o covjeku kao mjeri svih stvari prosirila se na sve prostorne umjetnosti.
Bramante je 1502. godine sagradio kapelu na mjestu na kojem je, kako se
vjeruje, apostol Petar podnio mucenistvo. Njegov kruzni Tempietto (maleni
hram) San Pietro (1502.) obiljezava klasican formalni vokabular. Njegove su
proporcije skladne i orijentirane iskljucivo prema velicini covjeka, a jasnoéa
konstrukcije posve ostvaruje ideale ranorenesansnih arhitekata Filippa
Brunelleschija (1377. - 1446.) i Leona Battiste Albertija (1404. —1472.).

Papa Julije II. 1503. godine od Bramantea je narucio planove za gradnju
nove i vece bazilike sv. Petra. Bramante je predlozio glavni plan u kojemu
je spojio dva geometrijska lika, grcki kriz i kvadrat, u medusobnom
skladu koji je svojom cistocom podsjecao na Leonardov krug i kvadrat.

Y]

1. Krist predaje kljuceve raja sv. Petru

(1481. —1482)
Pietro Perugino, freska

335X 550€m
Sikstinska kapela, Vatikan

N

. Portret djecaka (oko 1480.)
Pintoricchio, tempera na drvu
§1x33¢Cm
Gradska umjetnicka galerija (Staatliche
Kunstammlungen), Dresden, Njemacka

. Vitruvijev covjek (oko 1509.)
Leonardo da Vinci, pero i tus na papiru
345X 24,5¢cm
Galerija akademije (Galleria
dell’Accademia), Yenecija, ltalija

w

1503.

Leonardo da Vinci
poceo je slikati Mona
Lisu (vidi str. 176),
poznatu i pod nazivom
La Gioconda ili La
Joconde.

1504.

Michelangelova
monumentalna
skulptura David
izazvala je odusevijenje
na prvom prikazivanju
stanovnistvu Firence.

1508.

Papa Julije Il. pozvao je
Rafaela u Rim te mu
odmah dao u zadacu da
freskama oslika buduéu
papinu osobnu
knjiznicu.

1512,

Nakon cetiri godine
rada, Michelangelo je
zavrsio oslikavanje
svoda Sikstinske kapele
(vidi str.178). Na svodu
Jje naslikano vise od 300
figura.

1512,

Rafael je dovrsio
Trijumf Galateje (vidi
str. 180), fresku za
rimsku Villu Farnesinu
u vlasnistvu iznimno

bogate obitelji Farnese.

1516.

Francuski je kralj
pozvao Leonarda da
dode raditi za njega.
Umijetnik je pristao.
Umro je u Francuskoj tri
godine poslije.
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Mona Lisa (1503. - 1506.)
LEONARDO DA VINCI, 1452. —1519.

ulje na drvu

77X53Cm
Louvre, Pariz, Francuska

176 15.116. STOLIECE



remda je ovo najslavnija slika na svijetu, malo je toga poznato o Zeni zagonetna

osmijeha. Kao i sva ostala djela Leonarda da Vincija, ni ova slika nije ni potpisana ni

datirana. Naziv Mona Lisa ili La Gioconda preuzet je iz anegdote povjesnicara umjetnosti
iz 16. stoljeca Giorgia Vasarija: ,Za Francesca del Gioconda Leonardo je napravio portret
njegove supruge Mona Lise.” Leonardo ju je zabavljao glazbenicima i lakrdijasima: ,, Zbog
toga se pojavio smijeSak tako zadovoljan da je vise djelovao bozanskim nego ljudskim.”
Model sjedi uspravno i postrance na naslonjacu, no njezin torzo i glava blago su okrenuti u
laganoj spirali. Piramidalna kompozicija preuzeta je iz prizora Madone koja sjedi, no Leonardo
je tuformulu prilagodio kako bi stvorio dojam distance izmedu modela i promatraca, sto je
dodatno naglaseno naslonom za ruke, koji ima ulogu barijere.

Odnos prema pozadini odraz je Leonardove teorije ,zracne” (ili ,atmosferske”)
perspektive. Svjetlost svih valnih duljina disperzira se zbog kise, izmaglice i prasine dok prolazi
kroz njih, no svjetlost manjih valnih duljina (poput plave) raspriuje se vise nego svjetlost
vecih valnih duljina (poput crvene). Zbog tog raspriivanja, udaljeni objekti, ukljucujuci nebo,

42 NAVIGATOR

poprimaju plavicast ton te izgledaju kao da se udaljuju. Na Mona Lisi Leonardov prikaz

plave svjetlosti koja se raspriuje s udaljenih objekata stvara dojam dubine u pozadini slike s
obzirom na to da nema jasno definirane tocke nedogleda koja bi stvarala dojam povlacenja u
dubinu ili sugerirala relativnu veli¢inu objekata u stjenovitu pejzazu. IZ

& KLIUCNE TOCKE

B

1. PEJZAZ

Prostrani krajolik iza
modela slici daje osjecaj
iznimne dubine. Medutim,
detaljnija analiza

otkriva da pozadina nije
uravnotezena. Horizont
desno od lica prekinut

je stijenama, 5to stvara
dojam da je jedan dio
krajolika vidi od drugog.

2. OBRVE | TREPAVICE

Model nema ni obrva ni
trepavica premda snimke
visoke razlucivosti pokazuju
daih je u proslosti imao.
Mozda je pigment kojima ih
je Leonardo naslikao izblijedio
ili su slucajno uklonjene
tijekom ciscenja. Nepostojanje
obrva naglasava odredenu
apstraktnost lica.

3. SFUMATO

Na portretu je uocljiva
tehnika sfumata, blagih,
gotovo neprimjetnih
prijelaza izmedu pojedinih
podruéja boja na slici. To
je jos jedno od obiljezja
»atmosferske” perspektive
koji stvara dojam udaljenosti.
Izraz sfumato dolazi od
talijanske rijeci za ,dim”.

4. PREKRIZENE RUKE

Leonardo je bio vjest slikar ruku.

Na ovoj slici prekrizene ruke

modela spokojno leZe u krilu,

§to je u to vrijeme bio pokazatelj
dostojanstvenog drzanja. U
prirucniku za mlade dame iz 1461.
godine pise: ,,Bez obzira na to stojite
li na mjestu ili hodate, vasa desna
ruka uvijek mora biti na lijevoj ruci,
ispred vas, u razini pojasa.”

@ PROFIL UMJETNIKA

1452. — 1498.

Kada je Leonardu bilo petnaestak godina, otac ga je zaposlio kao
ucenika u radionici Andree del Verrocchija. Leonardo je 1482.
godine usao u sluzbu Ludovica Sforze, milanskog vojvode,
ostavivsi pritom nedovrsen svoj prvi naruceni rad u Firenci
Poklonstvo kraljeva. U Milanu je proveo sedamnaest godina,

a medu njegovim su radovima iz tog razdoblja i planovi za
konstrukciju tenka, vojnih vozila i podmornica, kao i njegove
prve anatomske studije.

1499. - 1515.

Nakon francuske invazije i pada Ludovica Sforze s vlasti1499.
godine, Leonardo je morao potraziti novog pokrovitelja. Iducih je
Sesnaest godina putovao Italijom i radio za brojne poslodavce,
paiza papu.

1516. - 1519.

Leonardu je 1516. godine francuski kralj Franjo |. ponudio titulu
glavnog kraljevskog slikara, inzenjera i arhitekta. Unatoc paralizi
ruke, i dalje je crtao i poducavao. Preminuo je 2. svibnja 1519. godine
u Clouxu u Francuskoj. Prema legendi, u trenutku smrti uz njega je
bio kralj Franjo I te Leonardovu glavu drZao u svojem narugju.
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Svod Sikstinske kapele (1508. - 1512.)
MICHELANGELO, 1475. — 1564.

freska

13,75%39m
Apostolska palaca, Vatikan

¢_» NAVIGATOR
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ichelangelo Buonarroti - koji se smatrao prije svega kiparom,
M a tek potom slikarom — nevoljko je u svibnju 1508. godine

prihvatio ponudu pape Julija II. della Rovere da oslika svod
Sikstinske kapele. Umjetnik je odbacio vatikanske prijedloge u vezi
s tematikom te je odlucio postojece jednostavno zvjezdano nebo
zamijeniti kompleksnim arhitektonskim okvirom u kojem ¢e docarati
Bozje stvaranje i Covjekov pad. Na svodu oslikani lukovi ¢ine devet slika
na kojima su prikazani vazni dogadaji iz Knjige postanka. Ritmicka
podjela svoda na velike horizontalne slike i manje pobocne prizore
uokvirene nagim mladi¢ima (ignudima) posebice istice ¢etiri vaina
prizora koja su poredana kronoloski: Razdvajanje svjetla od tame,
Stvaranje Adama, Istocni grijeh i protjerivanje iz rajskog vrta te Opci potop.
Trokutaste lunete smjestene pokraj tih slika prikazuju proroke i sibile,
kao i prizore iz Starog zavjeta. Golema freska, koja ukupno sadrzava vise
od 300 figura, dovriena je za samo Cetiri godine te je predstavljena na
Sve svete 1512. godine. PG



@ PROFIL UMJETNIKA

1488. — 1495.
U Firenci je Michelangelo kao ucenik radio kod Domenica
Ghirlandaija, koji ga je naucio umjetnosti slikanja fresaka, a
kiparstvo je ucio kod Bertolda di Giovannija.

1496. — 1515.

Michelangelo je otisao u Rim, gdje je isklesao Bakha i Pietu. Vratio
se u Firencu i radio na Davidu, kojeg je dovrsio 1504. godine.
Zatim je pozvan u Rim da napravi grobnicu za papu Julija II., koja
je trebala sadrzavati cetrdeset figura u prirodnoj velicini; taj
projekt nije realiziran jer je 1508. godine Michelangelo poceo radi-
ti na svodu Sikstinske kapele.

1516. — 1564.

Papa Lav X. angaZirao je Michelangela da mu sagradi mauzolej.
Godine 1534. godine vratio se u Sikstinsku kapelu gdje je na zidu
glavnog oltara naslikao Posljednji sud. Poslije je radio i na
projektu kupole papinske bazilike sv. Petra u Vatikanu.

& KLIUCNE TOCKE

1. JEREMUA

Monumentalna figura
starozavjetnog proroka
Jeremije, a moguce je da

je rije o Michelangelovu
autoportretu, prilicno je
staticna. Izgleda kao netko
tko je duboko zamisljen. Pisac
Knjige tuzaljki oslanja glavu
na ruku te je steZe u gesti
snaZne tjeskobe.

2. STVARANJE ADAMA

Stvaranje Adama, smjesteno

u blizini sredista svoda,
najpoznatija je freska u kapeli.
Prema katolickom vjerovanju,
covijek je stvoren na sliku
Bozju. Michelangelo prikazuje
dramatican trenutak malo prije
nego 5to ce prst Stvoritelja
dotaknuti Adamov prstiu
njegovo tijelo udahnuti dusu.

3. IGNUDI

Pokraj manjih slika u sredistu
svoda nalaze se ignudi.
Parovi tih figura, mozda
andela bez krila, pokazuju
Michelangelovo poznavanje
anatomije, a to je znanje
Michelangelo stekao
proucavanjem antickih
skulptura. Girlande pridrzavaju
prizore iz Starog zavjeta.

4. LIBIJSKA SIBILA

Izmedu rebara lukova i
pandantiva nalaze se likovi
pet sibila iz antike. To su
drevne prorocice Cije su se
rijeci tumacile kao najava
Kristova utjelovljenja

i dolaska na Zemlju.
Libijska sibila jedna je od
najprofinjenije naslikanih
figura na cijelom svodu.

5. BOG STVARA PLANETE

Na fresci Razdvajanje
svjetla od tame Bog je
okruzen andelima i Sirokim
haljama te juri prostorom
rasirenih ruku kako bi
stvorio Sunce i Mjesec. Bog
se na istoj fresci pojavljuje
jos jednom, dok stvara
planete i dijeli vode.
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Vrt zemaljske naslade (oko 1500. - 1505.)

ulje nadrvu

220 x 195 cm (sredisnji panel)
220 x 97 cm (bocna krila)
Muzej Prado (Museo del Prado),
Madrid, Spanjolska

_» NAVIGATOR
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HIERONYMUS BOSCH, oko 1450. - 1516.

da bi bila postavljena kao oltarna slika u crkvi. Rijec je o triptihu s tri

prikaza: raja na lijevoj strani, pakla na desnoj te vrta zemaljske naslade
izmedu njih. Kada su krila zatvorena, na vanjskom se panelu moZe vidjeti grisaille
(monokromatska slika u nijansama sive i smede) slika Boga i stvaranja svijeta.

Na lijevom krilu prikazan je Bog koji je stvorio Evu. PejzaZ se nastavlja i na
srednjem panelu, 5to sugerira prirodnu progresiju od jednog grijeha prema
mnogim grijesima. Na glavnom panelu prikazano je ¢ovjecanstvo koje se upustilo
u niz ,zemaljskih naslada”. Mnogi su detalji nevini; drugi su pak eroticni, a na ovoj
je slici jasno da se putene aktivnosti smatraju greSnima i da vode prema mukama
u paklu. Tamo se prokleti suocavaju sa svojim grijesima. U prednjem planu kroz
muke prolaze i personifikacije sedam smrtnih grijeha. Oholost zuri u vlastiti
odraz u demonovu zatku, Neumjerenost je prisiljena povracati u jamu. Voce iz
sredisnjeg panela nateklo je te se nevjerojatno povecalo u odnosu na raj. Taj
disparitet u veli¢inama bio je jedan od razloga zasto je nadrealistima
(vidi str. 426) Boschov rad bio toliko intrigantan. 12

N ajkompleksnija slika Hieronymusa Boscha bila je previde nekonvencionalna



@ PROFIL UMJETNIKA

1474. - 1485,

Prvi spomen o Boschu zabiljeZen je 1474. godine kada se njegovo
ime pojavilo u opéinskom registru ‘s-Hertogenboscha. Godine
1481. ozenio se Aleyt Goyaerts van den Meervenne, Cije mu je
bogatstvo dalo slobodu da se bavi umjetnoscu.

1486. - 1503.

Bosch je od 1486. godine bio pripadnik Bratstva nase Gospe,
lokalne vjerske organizacije. Tijekom godina od bratstva je dobio
niz poslova, u rasponu od oltarnih slika do izrade vitraja.
Bratstvo mu je omogucilo i da dode u kontakt s vainim
pokroviteljima.

1504. — 1516.

Do pocetka 16. stoljeca Bosch je vec bio stekao prilican ugled.
Isabella Kastiljska posjedovala je neke njegove radove, a 1504.
godine dobio je prestiznu narudZbu od burgundskog vojvode
Filipa Lijepog. Boschova je smrt zabiljeZzena u zapisima Bratstva.

& KLJUCNE TOCKE

1. ADAM | EVA

Na lijevom krilu Bog je iz jednog
od Adamovih rebara, koje

je izvadio dok je on spavao,
stvorio prvu Zenu. Bog svoje
djelo pokazuje Adamu, koji

se upravo probudio. Nalaze

se u rajskom vrtu, no jezero

pred njima prepuno je tamnih,
sluzavih stvorenja, 5to najavljuje
nesretnu buducnost.

2. FONTANA PUTENOSTI

Na sredisnjem panelu pozornost
promatraca usmjerena je na
fontanu putenosti, gdje nage
Zene zavode jahace koji kruze
oko njih. Rijec je o greSnom
ekvivalentu fontane Zivota

u rajskom vrtu. U prednjem
planu ljubavnici koji su

pronasli partnere upustaju se u
najrazlicitije putene aktivnosti.

3. COVIEK STABLO

Smatra se da je ovaj detaljna
desnom krilu pakleni pandan
Drvetu zivota u raju. Tijelo se
sastoji od Supljeg jajeta koje
stoji na panjevima, a
povjesnicari umjetnosti
smatraju da je prikazano lice
zapravo umjetnikov autoportret.
Bosch je napravio i zaseban
crteZ ovog jezovitog prizora.

4. JUDI NA MUKAMA

Na desnom krilu proklete
muce nadrealni podsjetnici
na ono zbog cegasui
zavrsili u paklu. Glazbenike
se muci na golemim
inacicama njihovih
instrumenata. Zec jednog
lovca nabija na kolac, dok
drugog prozdiru vlastiti
lovacki psi.

5. LUUBAVNICI | VOCE

Branje i konzumacija voca
metafora su za spolni cin,

a oljustena kora, koja je
ljubavnicima toliko ocaravajuca,
simbol je bezvrijednosti. | doista,
vecina ,zemaljskih naslada”

u sredisnjem panelu ljudske

su gluposti ili grijesi koje su
Boschovi suvremenici mogli
prepoznati iz moralnih izreka.
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BAROK

1. Poklonstvo pastira (1611. - 1612.)
Annibale Carracci, ulje na platnu

104 x 83 cm

Muzej lijepih umjetnosti (Musée
des Beaux-Arts), Orléans, Francuska

2. Sveta Terezija u ekstazi (1645. — 1652.)
Gianlorenzo Bernini, mramor

visina 350 cm

Santa Maria della Vittoria, Rim, Italija

3. Sveta Terezija u ekstazi, detalj

KUUENI DOGADAJI

‘ 1610. — 1611

Rubens je, vrativsi se iz
Italije u Flandriju,
naslikao triptih
Podizanje kriZa (vidi
str. 218), na kojem se
koristio smjelim
bojama i chiaroscurom.

212 17.118. STOLIECE

1623. —1624.

Bernini je isklesao
Davida, skulpturu
hvaljenu zbog

neobiénog, realisticnog
izraza lica i definirane

muskulature.

Europi je 17. stoljece bilo doba velikih promjena. Politicki je to bilo

razdoblje vladavine autokratskih vladara koji su se razmetali svojim

golemim bogatstvom i ekstravagancijom: kalezi ukradeni dragim
kamenjem, tapiserije protkane zlatnim nitima, a u arhitekturi zakrivljene
linije i spiralni oblici. Newton i Galileo svojim su teorijama i izumima
promijenili znanost, a Descartes svojom filozofijom svijest o covjekovu
mjestu u svijetu. Ipak, najveci se prevrat dogodio na podrudju religije
zahvaljujuéi pokretu reformacije koji je doveo u pitanje autoritet pape.
Zapadno kric¢anstvo time se podijelilo, a Katolicka Crkva, odlucna da
zadrzi prevlast, zapocela je borbu protiv protestantizma, provela vlastitu
reformu te uz pomo¢ umjetnosti sirila nove ideje. Na Tridentskom koncilu

oko 1637.

Poussin je naslikao
Otmicu Sabinjanki, sliku
kajom je pokrenuo
rasprave o vrlinama
klasicizma i baroka.

1641.

Andrea Sacchi (oko 1600.
-1661.) naslikao je
Apolona koji lovorom
kruni kastrata Marcanto-
nija Pasqualinija spajajui
na taj nacin glazbu i
likovnu umjetnost.

1653.

Umrla je Artemisia
Gentileschi,
najpoznatija barokna
slikarica,

1661.

Mattia Preti (1613.-
1699.) barokni je stil
unio u katedralu svetog
Ivana u Valletti, na
Malti, naslikavsi scene
iz Zivota svetog lvana
Krstitelja.



(1545. - 1563.) odredena je strategija borbe protiv reformacije, u sklopu koje
je slikarstvu dana vazna uloga u promicanju religioznih ideja. Od slikara se
zahtijevala veca tocnost u prikazivanju biblijskih prica kako bi one budile
vjernicki zanos.

Termin barok isprva je imao pogrdno znacenje. Uveli su ga kriticari
kasnije generacije nastojeci diskreditirati umjetnost koja im je prethodila.
Rijec ,barok” znaci ,,nepravilan”, a odnosi se na tipi¢ne, naizgled beskonacne
oblike kaji se povezuju s ovim stilom te oznacava umjetnost, arhitekturu
i glazbu u razdoblju izmedu kasne renesanse te i rokokoa (vidi str. 250).
Umjetnost baroka svojevrsna je reakcija na maniristicki stil koji je bio rasiren
potkraj 16. stoljeca. Barokna umjetnost napustila je klasi¢ni idealizam u
korist smirene ljepote, a djela su nastajala cesto po narudzbi Katolicke
Crkve. Za barok je karakteristicna bogata ornamentika, sloZen ali sustavan
dizajn te rasko3na upotreba boje, svjetla i sjene.

Grad koji se najvise povezuje s barokom jest Rim, koji je postao
medunarodno srediSte umjetnickog stvaralastva, umjetnickih rasprava
i, ponajvise zahvaljujuéi papi, umjetnickih narudZaba. Umjetnici iz cijele
Europe dolazili su u Rim proucavati anticku i renesansnu (vidi str. 172)
umjetnost, osobito djela Michelangela (Michelangelo Buonarroti; 147s.
-1564.) i Rafaela (Raffaello Sanzio da Urbino; 1483. —1520.). Iz ovog su se
grada barokni ideali i vizualna obiljezja Sirila Europom. Na pocetku razdoblja
baroka najveci su utjecaj na druge umjetnike imala djela dvojice talijanskih
majstora, Michelangela Merisija da Caravaggia (1571. = 1610.) i Annibalea
Carraccija (oko 1560. - 16049.). Nijedan od ove dvojice umjetnika nije roden
u Rimu, ali su u Rimu djelovali. U svojoj rodnoj Bologni Annibale Carracci
s bratom Agostinom (1557. —1602.) i rodakom Ludovicom (1555. - 1619.)
osnovao je umjetnicku akademiju koja je promicala posvecenost istini
te poticala crtanje prema modelu, ali i proucavanje anticke umjetnosti.
Definirane, cvrste figure, jasno prikazivanje teme i snazna emocionalna
energija obiljeZja su njegove umjetnosti. Caraccijev je stil pun pokreta,
aktivnosti i boje. Na slici Poklonstvo pastira (nasuprot) pokazao je da je
dobro poznavao klasi¢nu skulpturu i bio sposoban stvarati monumentalne
i rasko3ne prizore koji bude emocije u promatracu te prikazuju ljepotu
izbjegavajudi detalje. Caraccijev je utjecaj vidljiv na djelima Guercina
(Giovanni Francesco Barbieri; 1591. —1666.), koji je pokret do¢aravao
linijjama draperije. Guercino je bio plodan umjetnik, a djela mu svjedoce o
komercijalnim moguénostima njegova vremena — povukao se u mirovinu
kao bogat covjek i autor 106 oltarnih i gotovo 150 drugih slika.

Caravaggiov je cilj bilo vjerno prikazivanje svijeta. Njegov naturalizam
ne karakterizira ljepota, nego izravnost i iskrenost, a posljedica su prikazi
grube stvarnosti. Najutjecajniji je aspekt njegove umjetnosti dramaticna
upotreba svjetla i sjene, kao na slici Preobracenje svetog Pavla (vidi str.

216), koja je naslikana izmedu 1600. i 1601. godine. Njegov su stil kopirali
umjetnici diljem Europe okupljajudi se u skole sljedbenika, a njihovo se
stvaralastvo nazivalo karavadovskim. Umjetnici su u doba baroka osobito

1672.

Objavljena je knjiga
Giovannija Pietra
Bellorija Zivoti
modernih slikara, kipara
i arhitekata.

1682.

Cijenjeni slikar pejzaza
Lorrain u godini svoje
smrti zavriio je djelo
Askanije i jelen.

1691. —1694.

Majstor stropnih
fresaka Andrea Pozzo
(1642. -1709.) naslikao
je Apoteozu sv. Ignacija
u rimskoj crkvi svetog
Ignacija.

1701.

lzvanredni barokni
dvorski slikar Hyacinthe
Rigaud (1659.-1743.)
naslikao je francuskog
kralja Luja XIV.

1715.

U Becu je pocela
gradnja velicanstvene
crkve svetog Karla
prema planovima
austrijskog arhitekta
Johanna Fischera von
Erlacha (1656. - 1723.).

1723. - 1725.

U Rimu je sagradeno
najduze stubiste u
Europi, Spanjolske
stube, gradski
spomenik u baroknom
stilu.
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Dvorske dame (1656.)
DIEGO VELAZQUEZ, 1599. - 1660.

ulje na platnu

320 x 276 cm

Muzej Prado (Museo del Prado),
Madrid, Spanjolska

220 17.118. STOUECE



Smijestena u palacu Alcazar u Sevilli, slika Dvorske dame (Las Meninas) prikazuje
intrigantnu scenu u koju je Velazquez ukljucio i autoportret prikazavii samog sebe kako
slika portret kralja Filipa IV. i kraljice Marijane. Pritom se €ini da se kraljevski par, iji se
odraz moZe vidjeti u ogledalu na straZznjem zidu, nalazi u istoj prostoriji s promatracéem.
Na vratima se nalazi kraljic¢in dvorski upravitelj don José Nieto Velazquez. U sredistu
je slike infantkinja Margarita Tereza s dvije dvorske dame. Velazquez portretu male
princeze daje ozracje ranjivosti; njezina je poza ukocena, osobito kad se usporedi sa
zaigranoscu dvorskog patuljka koji nogom gurka kraljeva psa prikazanog na desnoj
strani slike. Umjetnik igrom svjetla i sjene stvara uvjerljivu iluziju prostora, sto je tipi¢no
za barokni stil. Velazquez svjetlo koje se probija kroz prozor usmjerava na lice i haljinu
infantkinje. Potezi kista vidljivi su kad se slika promatra izbliza te postaje jasno da je
umjetnik stvorio teksturu dodajuci i skidajuci slojeve boje. AB

& KLIUCNE TOCKE

1. VELAZQUEZ

Portret je realistican prikaz
umjetnikova lica, koje odaje
samouvjerena Covjeka. Na
Velazquezovim je prsima
crveni kriz, simbol pripadnosti
viteskom redu Santiaga, koji
mu je dodijeljen 1659. godine.
Pomnijim promatranjem
otkriva se da je kriz dodan
naknadno. Neki smatraju

da ga je naslikao kralj Filip

IV. dok je Velazquez lezao

na samrtnoj postelji, no
vjerojatnije je da je umjetnik
sam dodao kriz nakon sto je
proglasen vitezom.

2. KRALJ | KRALIICA U OGLEDALU

visi ogledalo u kojem se vidi 1611 — 1618.
odraz kralja i kraljice. Kraljevski
par, koji se pojavljuje kao
tema brojnih Velazquezovih
portreta, malen je i udaljen, ali
svejedno zahtijeva pozornost
promatraca. Ogledalo sluzi

kao simbol svrhe umjetnosti:
reflektiranje stvarnosti.

1619. — 1628.

3. DVORSKA DAMA

¢_» NAVIGATOR

4. INFANTKINJA MARGARITA
Nagla3ena najsnaznijim
izvorom svjetla na slici,
petogodiinja princeza
zauzima srediste platna.
Gleda izravno u promatraca,
s izrazom koji odaje da

je potpuno svjesna svog
visokog poloZaja. Nosi
bijelu svilenu haljinu koja
je naslikana bezbrojnim
vidljivim potezima boje.
Mrlje ciste bijele boje
prikazuju refleksiju svjetla
na raskosnoj tkanini i
princezinoj zlatnoj kosi.

Na straznjem zidu prostorije @ PROFIL UMJETNIKA

Diego Velazquez odrastao je u Sevilli, gdje je kao dvanaestogodis-
njak postao ucenik Francisca Pacheca (1564. —1644.). Ucitelj mu je
savjetovao da se ,za sve obraca prirodi” te je Velazquez razvio
realisticni stil. Godine 1618. oZenio se uciteljevom kceri.

Velazquez je stekao ugled realizmom svog remek-djela
Poklonstvo kraljeva (1619.). Godine 1623. postao je dvorski slikar
kralja Filipa IV. Na kraljevskim je portretima njegova paleta
postala svjetlija, a potezi kista slobodniji.

Dvorska je dama desno od 1629. - 1650.

infantkinje Isabel de Velasco. Sprijateljio se s Rubensom te posjetio Italiju. Bilo je to njegovo
Ona gleda prema kralju i najproduktivnije umjetnicko razdoblje. Svoj je repertoar prosirio
kraljici klanjajuci im se. na konjanicke studije i portrete dvorskih luda i patuljaka.

Lijevo je od infantkinje 1951. - 1660.

Maria Agustina Sarmiento, Nakon 3to se vratio u Spanjolsku, stil mu se promijenio; bitniji mu
koja ponizno kleci pred je postao ukupan dojam slike od realisti¢nih detalja. Cesto je
svojom gospodaricom naizmjence slikao dugim i kratkim kistovima kako bi se u radu
nudeci joj osvjeZenje na povremeno mogao odmaknuti od platna. Umro je 1660. godine, a
srebrnom pladnju. njegova supruga nekoliko dana poslije.
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Nocna straza (1642)
REMBRANDT HARMENSZOON VAN RIIN, 1606. - 1660.

ulje na platnu

379,5 X 453,5¢cm
Nacionalni muzej (Rijksmuseum),
Amsterdam, Nizozemska

¢_» NAVIGATOR
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dobio je prestiznu narudzbu za veliki grupni portret gradske

straZe. Izvorni naziv slike koja je postala poznata kao Nocha straza
glasi Druzina kapetana Fransa Banninga Cocqa i porucnika Willema van
Ruytenburcha. Prikazuje grupu vojnika koja se sprema na pokret pod
okriljem tame, s podignutim barjakom i uza zvuke bubnjeva. U sredistu
je kompozicije kapetan Frand Banning Cocq (1600. —1655.), odjeven u
crno, s crvenom lentom na prsima i palicom u ruci, koji ispruzenom rukom
pokazuje put. Slijedi ga poruénik odjeven u blistavo Zuto-zlatno ruho.
Grupni su portreti gradske straZe bili uobicajeni u Nizozemskoj Republici
17. stoljeca. No Rembrandtova je slika izvanredna i jedinstvena zbog
svoje kompozicije: umjetnik nije postavio straZare u uredne redove dajuci
svakom jednaku vainost, kao 5to je bilo uobicajeno, vec je stvorio scenu
nabijenu akcijom, nalik na povijesne slike u kojoj su vojnici bili prikazani
prije zauzimanja svojih poloZaja. Imena svih prikazanih strazara, koji
su morali platiti svoje pojavljivanje na slici, nalaze se ispisana na stitu u
pozadini slike. Rembrandt je povecao dramati¢nost prizora upotrebom
tamnih podrudja isprekidanih svijetlim naglascima lica, kaciga i oruzja. AB

Rembrandt Harmenszoon van Rijn 1642. godine, na vrhuncu slave,



@ KLIUCNE TOCKE

1. COVIEK KOJI PUNI PUSKU

Vojnici Nizozemske Republike
bili su poznati po oruzju koje
su nosili. Clanovi druzine
prikazane na slici su kloverieri
ili arkebuziri. Ime su dobili po
vatrenom oruzju s dugom cijevi
kojim su se koristili, kloveru

ili arkebuzi. Ovdje je prikazan
strazar odjeven u crveno koji
puni pusku.

2. REMBRANDTOV AUTOPORTRET

Rembrandt je potpisao sliku

u donjem lijevom kutu, a

u kompoziciju je ukljucio i
autoportret, koji se nalaziiza
kopljonose u pozadini slike.
Umijetnik je prepoznatljiv po svom
karakteristicnom nosu i kapi koja
mu je bila zastitni znak. Prikazan
je kako promatra scenu te se Cini
kao da viri kroz kljucanicu.

3. PORUCNIK

Van Ruytenburchov status
porucnika moguce je utvrditi
zahvaljujuci helebardi (oruzju
s plosnatom Zeljeznom
ostricom) koju nosi dok

prima kapetanove naredbe.
Krizevi amsterdamskog grba
ukrasavaju njegove revere
otkrivajuci da druzina pripada
amsterdamskim arkebuzirima.

4. HRASTOVO LISCE NA KACIGI

Vojnik iza kapetana Franda
Banninga Cocqa, koji je
upravo pucao iz svog oruija,
nosi kacigu s amblemom
hrastova lisca. Hrastovo je
lis¢e tradicionalni simbol
arkebuzira te je jedna

od mnogih slikovnih
referencija na cehina
Amsterdam.

5. DIEVOICICA U ZLATNOM

Lijevo od kapetana
neocekivana je pojava,
djevojcica odjevena u zlatno.
Ona je maskota druzine.

Za pojasom nosi mrtvu pticu.
Detaljno naslikana noga
mrtve ptice moze se povezati
s grbom vojnih snaga na
kojem se nalazila kokosja
noga.

@ PROFIL UMJETNIKA

1606. — 1630.

Rembrandt je roden u Leidenu kao sin mlinara. Pohadao je
Sveuciliste u Leidenu, no nikad nije diplomirao. Tri je godine bio
ucenik lokalnog slikara Jacoba van Swanenburgha (1571. —1638.),
a naukovanije je zavrsio u Amsterdamu, kod Pietera Lastmana
(oko 1538.—1633.) 1624. godine.

1631. — 1638.

Potaknut pozitivnim kritikama, uz potporu trgovca umjetninama
Hendricka van Uylenburgha (oko 1587.—1661.), Rembrandt se
preselio u Amsterdam. Godine 1623. dobio je narudzbu da naslika
Sat anatomije doktora Nicolaesa Tulpa (1632.), a 1634. godine
ozenio se Uylenburghovom necakinjom Saskijom (1612. —1642.).
Par je imao Cetvero djece, no samo je jedno doZivjelo odraslu dob.
1639. — 1655,

Rembrandt je kupio veliku kuéu, koju mu je bila i atelijer. U njoj je
poceo prikupljati svoju kolekciju umjetnina i rariteta. Redovito se
kao modelima koristio clanovima obitelji, a naslikao je i brojne
autoportrete. Njegova je Zena umrla 1642. godine. Poslije mu je
ljubavnicom postala sluskinja Hendrickje Stoffels (1626. - 1663.),
koja mu je rodila kcer.

1656. — 1669.

Rembrandta je neobuzdano trodenje, pad umjetnicke produkcije i
nespremnost da odstupi od svojih umjetnickih nacela dovelo u
dugove. Bio je prisiljen proglasiti bankrot i prodati svoju gradsku
kucu. Pokopan je u grobnici za prosjake.

REMBRANDTOV VIZUALNI
DNEVNIK

Rembrandt je tijekom cijele karijere slikao samog sebe.
Sacuvano je osamdeset Sest njegovih autoportreta,

koji tvore svojevrstan vizualni dnevnik umjetnika,

od mladosti do staracke dobi. Dojmljiv autoportret
prikazan dolje nastao je 1640. godine kad je
tridesetcetverogodisnji umjetnik bio na vrhuncu uspjeha.
Rembrandt je namjerno prikazivao samog sebe na

nacin starih majstora, a njegova poza i kompozicija

slike podsjecaju na djela koja je Rembrandt proucavao:
dostojanstveni Tizianov (oko 1485. —1576.) portret Covjek
s izvezenim rukavom (oko 1510.) i Rafaelovu sliku Portret
Baldassarea Castiglionea (oko 1514. —1515.). Rembrandtova
je raskoina odjeca nadahnuta pak autoportretom
Albrechta Diirera (1471. —1528.) iz 1498. godine, na kojem
je umjetnik prikazan
odjeven u gospodsko
ruho. Uspjesi

su Rembrandta
potaknuli

na stvaranje
autoportreta

koje su kupovali
poznavatelji
umjetnosti, sto

je uévricivalo

njegov ugled.
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Ljuljacka (1767,
JEAN-HONORE FRAGONARD, 1732. —1806.

ulje na platnu
81x 64cm
Kolekcija Wallace (Wallace Collection), London, Velika Britanija
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ean-Honoré Fragonard ovaj je ljupki prizor naslikao na pocetku svoje
karijere kad je postao clanom Akademije, a njegova su djela bila izuzetno
hvaljena na Salonu. Sliku je narucio anonimni dvorjanin trazeci od
umjetnika da ga naslika s ljubavnicom. Trebao je biti prikazan skriven u
gustom grmlju, kao tajni ljubavnik dame &iju ljuljacku gura biskup. Fragonard
se ogradio od anticrkvenog elementa ne Zeleci ugroziti svoju karijeru pa je
nagovorio narucitelja da na mjestu biskupa bude prikazan prevareni suprug.
Na prvi se pogled cini da se ovaj ljubavni susret dogada u divljini, na
sumskom proplanku. No vrtlarski pribor, skulpture i elementi arhitekture
upozoravaju na to da je rije¢ o raskosnom privatnom imanju. Bujno okruzenje
podsjeca na vrtove Vile d’Este u Tivoliju, gdje je umjetnik 1760. godine proveo

¢2» NAVIGATOR

lieto. Ova je vrsta erotskih slika bila namijenjena privatnoj uporabi, a nakon
Francuske revolucije postale su nepoZeljne. Njezin je prvi poznati vlasnik
Ménage de Pressigny giljotiniran 1794. godine, a sliku su zaplijenile vlasti.
Louvre je 1859. godine odbio kupiti sliku te je zavriila u posjedu engleskog

kolekcionara. Nije javno izlagana sve do 1860. godine. IZ

& KLJUCNE TOCKE

1. SKULPTURA KUPIDA
Fragonard je volio koristiti se
skulpturom kao dosjetljivim
dodatkom koji bi postavljao
tako da sudjeluje u radniji.
Kupido je, kao tradicionalni
simbol ljubavi, bio vrlo
prikladan sudionik ove scene,
tihi pratitelj koji, s prstom na
usnama, naglasava tajnost
ljubavnog susreta.

2. ZENINA CIPELA

Umijetnici rokokoa uZivali

su u erotizmu. Profinjena
ruzicasta cipela koja leti zrakom
utjelovljuje koketnu atmosferu
slike. Na moralistickim slikama
iz ranijih razdoblja izgubljena
Je cipela simbolizirala gubitak
nevinosti. Osim toga, Zena na
ljuljacci podize suknju pruzajuci

3. ZENA NA UUUIACC

Prikazi mladih zena na
ljuljackama bili su izuzetno
popularni u doba rokokoa.
Ljuljacka simbolizira
nestalnost pa je idealna

za prikaze bracne nevjere.
Cini se kako muz s pomoéu
dva duga uZeta kontrolira
ljuljacku, koju bi u stvarnosti
bilo nemoguce pokrenuti.

ljubavniku pogled na svoja bedra.

4. psic

Scenu promatra psic, gotovo
sasvim skriven na dnu slike.
Njegova je prisutnost izraz ironije
jer su psi cesto bili prikazivani

na portretima supruznika

kao simboli bracne vjernosti.

Psic na ovoj slici skace i laje
pokusavajuci sudionike upozoriti
na nedopustenu aferu, no nitko
ne obraca pozornost na njega.

@ PROFIL UMJETNIKA

1732. - 1751.

Fragonard je roden u Grasseu u francuskoj pokrajini Provansi.
Njegova se obitelj preselila u Pariz, gdje je radio kao odvjetnicki
pripravnik sve dok nije otkrio svoj pravi poziv. Studirao je
umjetnost kod Jean-Baptistea Chardina i Francoisa Bouchera,
giji je topao, senzualni pristup ostavio trajan utjecaj na njegovo
stvaralastvo.

1752. — 1760.

Osvojio je Prix de Rome, a studij je nastavio u Italiji. Ljeto 1760.
godine proveo je crtajudi u Tivoliju.

1761. - 1679.

Vratio se u Pariz i 1765. godine postao ¢lan Akademije. Dobio je
mnoge prestizne narudzbe. Nakon 1767. godine prestao je izlagati
na Salonu te je otad radio izravno za privatne narucitelje. Ljuljacka
je postavila temelje njegova stila i ucinila ga miljenikom gospode
Du Barry, ljubavnice kralja Luja XV., za koju je cesto radio.

1680. — 1806.

S pojavom neoklasicizma (vidi str. 260) Fragonardova je
umjetnost izgubila na popularnosti. Jacques-Louis David
prona3ao mu je mjesto u Louvreu, no ipak je umro nepoznat.
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Velika odaliska (1814.)
JEAN-AUGUSTE-DOMINIQUE INGRES, 1780. — 1867.

91x 162 cm sestra. Bio je to jedan od dva akta koja je Jean-Auguste-Dominique
Louvre, Pariz, Francuska § - o -
Ingres naslikao za kraljicu, no nakon rusenja Bonaparteova rezima

Karolina je pobjegla iz zemlje, a drugi je akt, koji je prikazivao usnulu Zzenu,

unisten. Ingres je slikao u neoklasicistickom stilu: raspoloZenje slike je

smireno, a linije imaju vece znacenje od boja. Velika odaliska naslikana je

- u Rimu u vrijeme kad je umjetnik uZivao puno veci ugled u Italiji nego u

‘,’ NAVIGATOR Francuskoj. Kad je slika izloZena na Pariskom salonu 1819. godine, misljenja
kriticara bila su podijeljena, ponajvise zbog deformacija koje su pripisivane
utjecaju manirizma (vidi str. 202). lako poza odaliske, ili konkubine,
podsjeca na portret Madame Récamier (1800.) Jacques-Louisa Davida,
Ingresovo prikazivanje Zene iz harema pokazuje interes za orijentalizam
(vidi str. 286) karakteristi¢an za pobornike romantizma (vidi str. 266).
Usprkos ovoj sklonosti, Ingres se do kraja Zivota protivio romanticarskim
idealima. IZ

ulje na platnu Ovuje sliku narucila kraljica Karolina od Napulja, Napoleonova
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1780. - 1805.
Ingres je studirao na Akademiji u Toulouseu, a zatim u Davidovu
pariskom atelijeru. Godine 1801. osvojio je stipendiju Prix de Rome.

1806. - 1824.

Stipendiju je iskoristio u Francuskoj akademiji u Rimu. Dobivao je
narudzbe od obitelji Bonaparte, no njegova su djela u Parizu bila
hladno primljena. U Italiji je ostao do 1824. godine.

1825. - 1840.

Vratio se u Francusku i doZivio uspjeh na Salonu, gdje je proglasen
vodom klasi¢ne skole. Godine 1834. odlazi u Rim i postaje ravnatelj
Francuske akademije.

1841. - 1867.
Vratio se u Pariz te potvrdio jos jednom svoju ulogu prvaka sluzbene
umjetnosti. Njegova su djela 1855. g. izloZzena na Svjetskoj izlozbi.

@& KLIUCNE TOCKE

1. NADMOCAN POGLED
Unatoc svojoj golotinji,
odaliska se doima dalekom

i nedostiznom. Tijelo je
okrenula od gledatelja, a u
njezinu nadmocnom pogledu
nema ni tracka topline. Ovaj
je efekt dodatno naglasen
neodredenom pozadinom i
hladnim, srebrnim tonovima
draperija i predmeta.

2. NEUDOBNA POZA

Velika odaliska puna je
elegantnih proturjedja.
Figura izgleda kao
utjelovljenje razmazene

i lijene Zene prirodne
senzualnosti, no njezina je
poza ukocena i neudobna.
Polozaj lijeve noge posve
je neprirodan i bilo bi ga
nemoguce dulje zadrZati.

3. KADIONICA

Moguce je da je Ingres
namjerno prenaglasio obline
svog modela kako bi povecao
njezinu fizicku privlacnost,

a ostala je osjetila pobudivao
Cistim iluzionizmom.

Dim koji izlazi iz kadionice
prikazan je savrseno vjerno
docaravajuci smirenu,
mirisnu atmosferu, a i
teksture rasko3nih tkanina
realisticno su prikazane.
Neoklasicist Ingres cesto

je pokazivao interes za
egzotiku, sto je bilo tipicno za
predstavnike romantizma.

4. KRIVULIA LEDA

Kad je ova slika 1819.
godine bila izlozena na
Salonu, vecina se kriticara
usredotocila na Zeninu
neobicno izduZenu
kraljeznicu. Neki su od

njih precizirali kako se cini
da figura ima tri suvisna
kraljeska. Ingres je toga bio
svjestan, no nije izrazavao
zaljenje zbog deformiranja
anatomije modela kako bi
dobio ugodniju, senzualniju
liniju. Ovaj je aspekt njegova
stila poslije utjecao na djela
Pabla Picassa.

NEOKLASICIZAM 265



Sloboda vodi narod (1830.)

ulje na platnu
260 x 325 cm
Louvre, Pariz, Francuska

42» NAVIGATOR
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EUGENE DELACROIX, 1798. - 1863.

slika je Eugénea Delacroixa Sloboda vodi narod. Prikazuje Pariski ustanak
1830. godine kada je svrgnut burbonski kralj Karlo X., a na vlast postavljen
Luj Filip, vojvoda od Orléansa. Izazvala je senzaciju kad je 1831. godine izloZena na
Salonu. Delacroix prikazuje kljucni trenutak: konacno probijanje barikada koje
su republikanski pobunjenici izveli 28. srpnja. Dramaticnost prizora postignuta
je piramidalnom kompozicijom u sredistu slike, naglasenom crvenom, bijelom
i plavom bojom na zastavi u ruci Slobode (na vrhu ,,piramide”) i figurama ispod
nje. Ova struktura podsjeca na kompoziciju slike Splav Meduze (1819.) Théodorea
Géricaulta, za koju je Delacroix pozirao.

Delacroix na svom djelu vjesto uskladuje elemente modernosti i alegorije.
»Odabrao sam modernu temu, barikade”, rekao je umjetnik, ,pa, ako se nisam
mogao boriti za svoju zemlju, barem éu slikati za nju.” Likovi odjeveni u suvremenu
odjecu, djecak koji mase oruzjem (desno), burzuj s cilindrom (mozda Delacroix,
koji je sudjelovao u pobuni), tvornicki radnici, vojnici i studenti, odreduju sliku
kao prikaz povijesnog dogadaja, a istu funkciju ima i katedrala Notre-Dame u
daljini. Monumentalna figura i haljina Slobode referencije su na anticku tradiciju
i grandiozno povijesno slikarstvo. Ova je slika svojim beskompromisno modernim
prikazom klasicnih ideala (Sloboda je prikazana s dlakama ispod pazuha, posve u
suprotnosti s klasiénim uzorom) Sokirala mnoge suvremenike. AK

J edan od najpoznatijih simbola pobune u cjelokupnoj povijesti umjetnosti



@ KLIUCNE TOCKE

1. zasTava

Smijestivsi crveni dio

zastave na pozadinu plavog
neba, Delacroix naglasava
njezinu Zivu boju. Njegovo
jesuprotstavljanje crvene i
plave boje izuzetno dojmljivo.
Boje zastave ponavljaju se
na odjeci radnika u plavoj
kosulji pod nogama Slobode.
Delacroix je bio strucnjak

za boje - naglasavao je
raspolozenje i poruku

djela smjestajuci odredene
tonove jedne pokraj drugih
ili ponavljajuci istu boju u
razlicitim mjestima.

2. 1ZRAZAINO NEBO
Delacroixov prikaz neba, koje
je skriveno dimom i obasjano
odsjajem vatre, odrazava
kaos urbanog ratovanja.

U svojoj tehnici Delacroix
kombinira ekspresivnost
romantizma s velikom
pomnjom koju posvecuje
realisticnim detaljima;
emocije docarava tako sto
ostaje vjeran povijesnim
Cinjenicama. Njegovi ce
potezi kista s viemenom
postati slobodniji, s vise
impasta i debljim

nanosima boje.

3. STOPALO SLOBODE
PoloZaj prednjeg stopala
Slobode, kojim prelazi
preko barikade, oznacava
najvazniji trenutak bitke.
Lepriavi rub njezine
haljine pojacava dojam
pokrenutosti kompozicije
koja prikazuje odlucujuci
povijesni trenutak.

4. SIENE

Bogato osjencana podrugja
otkrivaju Delacroixovo
vladanje chiaroscurom i utjecaj
koji su na njega imala djela
Antoine-Jeana Grosa
(1771.-1835.) i Géricaulta.
Snazni kontrasti, blistava
podrucja svjetline i jarke boje
pojacavaju dramaticnost scene
i isticu svaku vaznu figuru.

@ PROFIL UMJETNIKA

1806. — 1815.
Delacroix je pohadao parisku Carsku skolu (Lycée Impérial) od
1806. do 1815. osvajajuci nagrade svojim crteima.

1816. - 1827.

Géricault i Delacroix 1815. godine postali su ucenici Pierrea Guérina
u njegovu pariskom atelijeru. Sljedece godine Delacroix je upisao
Skolu lijepih umjetnosti (Ecole des Beaux-Arts). Godine 1822. Salon
je prihvatio njegovu sliku Danteov éamac (1822.), inspiriranu
Géricaultovim djelom Splav Meduze. Zahvaljujuci ciklusu
izvanrednih, kontroverznih djela, koji ukljucuje slike Pokolj na
Hiosu (1824.) i Sardanapalova smrt (1827.), Delacroix je postao
vodeci umjetnik francuskog romantizma.

1828. - 1856.

Godine 1832. pridruzio se diplomatskoj misiji u sjevernoj Africi

i Spanjolskoj te je u to vrijeme stvorio viée od stotinu djela
egzoticne tematike. Sest godina poslije njegova je slika Medeja
se sprema ubiti svoju djecu (1838.) postala glavna tema Salona.
Kao izuzetno popularan slikar, Delacroix je prihvatio mnoge
narudzbe za ukrasavanje javnih gradevina.

1857. - 1863.

Kako je njegov zahtjev za clanstvo u Francuskom institutu najprije
bio odbijen - djelomiéno zahvaljujuci njegovu suparniku, majstoru
neoklasicizma (vidi str. 260) Ingresu — Delacroix je primljen u
Institut tek 1857. godine. Pet godina poslije sudjelovao je u
osnivanju Drzavnog udruzenja lijepih umjetnosti.

ROMANTIZAM 273
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Rodenje Venere (1879.)
WILLIAM BOUGUEREAU, 1825. - 1905.

ulje na platnu
300 X 215 cm
Muzej Orsay (Musée d'Orsay), Pariz, Francuska
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vaj klasicni prikaz rimske boZice ljubavi i ljepote nastao je po uzoru na

mnoga ranija slavna djela. William Bouguereau, tipicni predstavnik

francuskog akademizma, svjesno odaje pocast istoimenoj slici Sandra
Botticellija (1445. —1510.), Rafaelovu Galateinu trijumfu (1512.; vidi str.180) i Veneri
Anadyomeni (1848.) Jean-Auguste-Dominiquea Ingresa. Savriene porculanske
putiilepriave kose, Venera se rada u valovima i izranja na svojoj skoljki, okruzena
zadivljenim tritonima, morskim nimfama i puttima. Kao i mnogi njegovi
suvremenici, Bouguereau je pod izlikom prikazivanja boZice naslikao senzualan
idealizirani akt. Upotreba raskosnih boja, briZljiva obrada, precizna izvedba i fizicko
savrienstvo naslikanog lika ucinila je to njegovo djelo iznimno slavnim. Njegova
profinjena tehnika vrhunsko je dostignuce francuske akademske tradicije, zbog
cega su mu se tradicionalisti divili, a avangarda ga prezirala. SH

& KLIUCNE TOCKE

1. VENERINE NOGE

Venerina je postura asimetricna,
u ¢emu se Bouguereau svjesno
oslanja na Botticellija. No za
razliku od Botticellijeve boZice,
ova Venera ne zauzima pozu
pudica (sramezljiva), odnosno
rukama ne skriva stidno
podrucje i grudi. Bouguereauova
Venera je znatno erotién'lja,
umjetnik uZiva razotkrivajuci
skladno tijelo prelijepe Zene.
Njegovim su se jasnim, glatkim
potezima kista divili sljedbenici
akademske umjetnosti, a bio

je poznat po realistichnom
slikanju puti.

2. VENERINO LICE | RUKE

Ne srameci se zbog svoje
golotinje, Venera podize ruke i
opusteno se proteze, skromno
spustivii pogled, svjesna

svoje ljepote. U vrijeme kad je
Bouguereau slikao ovo djelo,
Ingres se smatrao najuspjesnijim
slikarom aktova; Bouguereauov
odabir poze s podignutim rukama
odjek je Ingresove Venere.

3. PUTTI NA NEBU

Debeljuskasti mali putti

koji se dive bozici trebaju
promatrace podsjetiti na dva
putta prikazana na Rafaelovoj
Sikstinskoj Madoni (oko

1512. —1514.). Kao i kod vecine
Bouguereauovih radova,
pozadina je naslikana povrino
kako bi glavna tema izgledala
dojmljivije.

2% NAVIGATOR

4. NIMFE | ZEFIRI

U rimskom su mitu zefiri,
koji utjelovljuju duhovnu
ljubav, otpuhali Veneru od
oceana do Paphosa na Cipru.
U cast Botticellijevoj Veneri,
Bouguereau naturalisticki
slika isprepletene zefire i
nimfe —mitoloska bica u
vjerodostojnim, putenim
pozama.

5. PUTTI S DUPINOM

Dva su putta prikazana kako jasu
na dupinu, koji je tradicionalni
simbol sigurnosti. Francuski su

se akademski umjetnici koristili
puttima, koji su gotovo uvijek bili
prikazani kao krilati djecacici, kako
bi izrazili svoje divljenje prema
talijanskoj renesansnoj umjetnosti.
Putti s dupinima tema su nekoliko
renesansnih skulptura.

@ PROFIL UMJETNIKA

1825. — 1824.

Bouguereau je roden u La Rochelleu u Francuskoj. Prvi mu je
ucitelj crtanja bio Louis Sage u razdoblju od 1838. do 1841. godine.
Godine 1842. njegova se obitelj preselila u Bordeaux, a on je
upisao Gradsku 5kolu crtanja i slikanja, u kojoj je 1844. osvojio
prvu nagradu slikom Sv. Roko.

1846. - 1874.

Godine 1846. Bouguereau je primljen u pariku Skolu lijepih
umjetnosti, a 1850. osvojio je Prix de Rome. Poceo je izlagati
zanrovske slike i mitoloske teme na Pariskom salonu.

1875. — 1905.

Poducavao je na Akademiji Julian, koja je bila alternativa Skoli
lijepih umjetnosti. Godine 1881. izabran je za prvog predsjednika
slikarstva u Udruzenju francuskih umjetnika.
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Veliki val kod Kanagawe (oko 1829. - 1833.)
KATSUSHIKA HOKUSAI, 1760. — 1849.

drvorez edna od najpoznatijih japanskih slika na Zapadu Veliki val kod Kanagawe
26 x38cm dio ie cikl : < . . . s
Britanski muzej (Brtish Museur), u? JE“C-I u_sa Trideset Sest pogleda m_z planinu Fuji K_atshumkoi Hokusaija.
London, Velika Britanija Pejzaz je bio nova tema drvoreza ukiyo-e u razdoblju Edo pocetkom 19.

stoljeca te je Hokusaijev ciklus bio dobro primljen. PejzaZi su u 18. stolje¢u na
ukiyo-e grafikama koje prikazuju ljudske aktivnosti bili iskljucivo pozadina,
no na Hokusaijevoj slici priroda zauzima glavnu pozornicu. Cini se kao da ¢e
golemi val progutati sicusne likove u brodovima koji se nesigurno ljuljaju na
razbjesnjelom moru. Prijetece nebo iznad snijegom prekrivene planine Fuji
pojacava strah od nevremena. Ovo djelo naglasava krhkost ljudskog
postojanja u usporedbi sa snagom prirode. MA
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& KLIUCNE TOCKE

1. HOKUSAIIEV POTPIS

Hokusaijev se potpis nalazi lijevo
od naslova i glasi: ,Hokusai
aratame litsu hitsu” (kistom
litsua, nekadasnjeg Hokusaija).
Poznato je da Hokusai rabio
tridesetak razlicitih imena

u svojoj dugoj karijeri. Mnoga
njegova djela nose potpis
,Gakyojin Hokusai” (Hokusai,
lud za crtanjem).

2. VALOVI POPUT KANDZA
Krijesta vala prikazana je na
svom vrhuncu, trenutak prije
potapanja brodova. Morska
pjena, oblikom nalik na kandze,
€ini se Zivom te naglasava
neodoljivu snagu prirode.
Napetosti koju uzrokuje
neizbjezan brodolom u prvom
planu suprotstavlja se smirenost
udaljene planine Fuji.

3. ATMOSFERICNO NEBO

Njezna gradacija neba stvara
zlokoban atmosfericni

efekt oko planine Fuji. To

je postignuto metodom
poznatom kao tehnika bokashi,
djelomicnim brisanjem boje

s matrice prije tiska. Ova je
tehnika samo jedna od mnogih
koje su izmijenile drvoreze
u19. stoljecu.

@ PROFIL UMJETNIKA

1778. - 1803.

U dobi od osamnaest godina Hokusai je primljen u Shunshoov
atelijer, u kojemu mu je dodijeljeno prvo umjetnicko ime: Shunro.
Pokazao se kao vjest ukiyo-e umjetnik te se specijalizirao za
Zanrovske scene i prikaze otmjenih Zena.

1804. - 1820.

Hokusai je pozornost usmjerio na pejzaze i prizore iz
svakodnevnog Zivota u Japanu. U suradnji s autorom Takizawom
Bakinom ilustrirao je brojne popularne romane i fantasticne
knjige. Objavio je i svoju prvu Hokusai Mangu (1814.-1878.).

1821. - 1833.

Tijekom 1820-ih Hokusaijeva je karijera bila na vrhuncu. Objavio
je svoj najpoznatiji ciklus Trideset Sest pogleda na planinu Fuji,
koji je odmah postigao uspjeh. Bio je toliko popularan da mu je
dodao jos deset grafika.

1834. - 1849.

Godine 1834. Hokusai je napravio jos jedan vaZan ciklus pejzaza,
crno-bijele ilustracije Stotinu pogleda na planinu Fuji. Do kraja
Zivota stvorio je jos mnoga vaina djela, no usprkos svom uspjehu,
umro je u siromastvu.
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Skupljacice (1857
JEAN-FRANCOIS MILLET, 1814. — 1875.

ulje na platnu

83,5 x10Cm

Muzej Orsay (Musée d’Orsay),
Pariz, Francuska

42 NAVIGATOR
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ean-Francois Millet usko je bio povezan s umjetnicima Barbizonske

skole koji su zivjeli u malom selu nadomak Pariza. Imali su zajednicki cilj

- razvijanje naturalistickog slikanja pejzaza. Millet se najvise proslavio
svojim realisticnim prikazima seljaka. Takve su se ruralne scene smatrale
kontroverznima jer su bile dimenzija koje su dotad bile rezervirane za klasicno
i povijesno slikarstvo. U Skupljacicama je Millet dao snazan dignitet trima
seljankama. Prikazane su kako obavljaju tegoban posao; dvije skupljaju urod
preostao nakon Zetve, a treca ga veze zajedno. Usredotocen izraz njihovih
krupnih, snaznih lica, naglasava tezinu njihova posla. U daljini se vidi skladan
prikaz seljaka u tijeku obilne Zetve na zlatnim poljima kukuruza. Millet se
koristio kontrastom svjetla i sjene kako bi naglasio drustvenu podijeljenost.

Millet je zelio istraZiti povezanost seljackog staleza sa zemljom te nije
bio zainteresiran za stvaranje otvoreno politickih djela. Svoj je rad vidio kao
nesto osobno; Skupljacice su odraz njegove melankolicne prirode. Kad je slika
izloZzena na Pariskom salonu 1857., stajalista kriticara o njezinoj temi bila su
podijeljena i uskladena s njihovim politickim opredjeljenjem. Republikanci
su hvalili sliku kao dostojanstven, realistican prikaz seoskih radnickih slojeva,
dok su konzervativci bili nepovjerljivi zbog njezine progresivne prirode te su je
smatrali subverzivnom. Milletov se opus duboko dojmio Vincenta van Gogha,
koji je dijelio njegovo suosjecanje prema seljacima i radnicima. ED



@ KLJUCNE TOCKE

1. PEJZAZ

Millet je bio nenadmasan u
slikanju pejzaza, bio je poznat
po svojim naturalistickim
prikazima krajolika. Na
Skupljacicama je naslikao
idilican seoski pejzaz okupan
toplom svjetloscu sunca

na zalasku, $to je u ostrom
kontrastu s napornim radom
triju skupljadica.

2. ZEMUIOVLASNIK

Osamljeni lik na konju u
pozadini slike zemljovlasnik
je koji nadgleda zeteoce.
Millet ga prikazuje kao
nejasnu, staticnu figuru

u daljini, éime je naglasak
stavio na polozaj skupljacica
koje rade u prvom planu.

3. SKUPLIANJE

Pojam ,skupljanje” odnosi
se na prikupljanje ljetine
preostale na poljima nakon
zetve. Tri su Zene prikazane
u tri faze skupljanja:
traZenju ostataka, njihovu
prikupljanju i povezivanju u
snopove. Skupljanje je bilo
jedna od glavnih aktivnosti
kojima su se bavili francuski
seljaci tog vremena, a Millet
je proveo deset godina
proucavajuci ovu temu.
Pozornost promatraca
usmjerava se na rad seljaka a
ne na Zetvu zemljovlasnika.

4. PLAVI | CRVENI SESIR

Jarke boje seljackih Sesira
isticu se u toplom, zlaéanom
krajoliku, a njihove su

boje naglasene svjetloscu
zalazeceg sunca. Krpice Zivih
boja usmjeravaju pogled
prema pognutim Zenama
naglasavajudi njihovu
potpunu usredotocenost

na zemlju. Crveni i plavi
Sesir i bijeli rukavi prizivaju
u misli boje francuske
zastave simbolizirajudi
politicke prevrate u
devetnaestostoljetnoj
Francuskoj.

@ PROFIL UMJETNIKA

1814. — 1836.

Jean-Francois Millet roden u obitelji bogatih seljaka u selu
Grunchy u Normandiji. Svoje je umjetnicko obrazovanje zapoceo
u adolescentskoj dobi kao ucenik portretista Paula Dumouchela.

1837. - 1844.

Godine 1837. do$ao je u Pariz te dvije godine pohadao Skolu
lijepih umjetnosti s Paulom Delarocheom. Slikao je uglavnom
portrete i male pastoralne scene, a njegov je rad prvi put
prihvacen na Salonu 1848. godine. Svojom se prvom Zenom
Pauline-Virginie Ono ozenio 1841. godine, no ona je umrla
nekoliko godine poslije.

1845. - 1859.

Sredinom 1840-ih Millet u Parizu upoznaje nekoliko umjetnika koji
¢e mu se poslije pridruZiti u Barbizonskoj skoli. Medu njima su bili i
Constant Troyon (1810.-1865.) i Narcisse Diaz (1807.—1876.).
Godine 1849. otisao je u Barbizon, ¢ime je za njega pocelo plodno
razdoblje u kojem je naslikao brojne pejzaze te slike na kojima
prikazuje rad seljaka. Tri su slike seljaka, Sijac (1850.), Skupljacice i
Angelus (1857.—1859.), prijelomna tocka u njegovoj karijeri iako u
to vrijeme nisu bile dobro primljene u javnosti.

1860. - 187s.

Tijekom 1860-ih Millet je imao medunarodnu klijentelu, no sve
do pred smrt imao je financijskih problema. Njegovi su kasni
radovi bili manje kontroverzni - bili su to cisti pejzazi.
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Olimpija (1863.)
EDOUARD MANET, 1832. —1883.

ulje na platnu

130 X190 cm

Muzej Orsay (Musée d'Orsay),
Pariz, Francuska
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lika Olimpija Edouarda Maneta, nakon sto je izloZena, izazvala je

brojne kontroverze u napoleonskoj Francuskoj 19. stoljeca. Otvoren

prikaz francuske kurtizane bio je velik odmak od Manetova djela
Glazba u Tuileriesu, koje je naslikao samo godinu dana prije. lako se
Olimpija moze smjestiti u Siri kontekst Zenskih aktova, a i pozom nalikuje
na Tizianovu Urbinsku Veneru (1538.), ova je slika izazvala skandal
odsutno3cu bilo kakvog alegorijskog okvira te naglaskom na razgolicenost
umjesto klasicne nagosti. U umjetnosti19. stoljeca aktovi su bili sasvim
prihvatljivi, ali model je trebao biti utjelovljen u liku anticke nimfe ili
boZice. Na slici Olimpija prikazana je golotinja obicne Zene Victorine
Meurent (1844. —1927.), koja je Manetu bila model i pratilja. Prikazana je
u suvremenom okruZenju, ure$ena ruzicastom orhidejom u kosi, nakitom
i obuéom, €¢ime je istaknuta njezina napadna golotinja i status kurtizane.
Jedna papuca simbolizira gubitak nevinosti, a orhideja je uvrijezen simbol
seksualnosti.

Manet u svom radu polazi od realisticke ideje da je umjetnost slobodna
izravno prikazivati svakodnevni Zivot. Naga put nije naslikana blagim,
idealiziranim stilom klasi¢énih aktova. Dapace, jako osvjetljenje pridonosi
grubosti slike. Prvi je put izloZena na Pariskom salonu 1865., a suvremeni su
je gledatelji smatrali vulgarnom i potpuno neprikladnom za prikazivanje
na prestiznom Salonu. Gola figura na platnu izazovno zuri u promatraca,
lisena bilo kakve skromnosti. Potpuno odjevena crna sluskinja bila je
takoder predmet rasprave, a u postkolonijalnom se tumacenju razmatra
kao sredisniji lik ove slike. ED



& KLJUCNE TOCKE

1. GOLA ZENA

Akt je jedan od osnovnih
motiva u formalnoj visokoj
umjetnosti te se smatrao
najvisim oblikom umjetnickog
izraza. No Manetovu se
Olimpiju nije mjerilo ovim
kriterijem zato Sto je bila vise
.razgolicena” nego naga.
Uresi na njezinu tijelu -
posebno nakit - prikazuju je
kao kurtizanu, zbog cega se
ona nalazi na razini nizoj od
one alegorijskih figura koje se
pojavljuju na brojnim slikama
povijesne tematike nastalima u
razdoblju romantizma.

2. OLIMPUINA SLUSKINJA

Crna sluskinja portret je
Zene po imenu Laura, koja

je bila profesionalni model.
Naknadno je stekla status
ikone u sklopu preispitivanja
poloZaja crnkinja u povijesti
umjetnosti.

Ona stoji, potpuno odjevena,
drzedi buket cvijeca,
vjerojatno dar klijenta
njezine gazdarice. Olimpija
nije svjesna sluskinjine
prisutnosti, a emocionalna je
distanca izmedu dvije Zene
naglasena njihovom fizickom
odvojenoscu.

3. CRNA MACKA

Crna macka simbol je
praznovjerja te oznacava
prikazanu scenu kao ,tabu”.
To je osobito istaknuto
smjestanjem macke u Laurinu
blizinu, cime je pozornost
usmjerena na stereotipe
vezane za crnacku zenstvenost
i seksualnost koji su vladaliu

4. BUKET CVIJECA

Buket cvijeca klasican je
simbol Zenske seksualnosti
koji usmjerava pozornost
na snainu seksualiziranost
ove scene. Uzorak cvijeca
pojavljuje se i na draperiji
koja prekriva Olimpijin
divan, sto dodatno
naglasava njezin status
obicne kurtizane.

vrijeme kad je slika bila izloZena.

@ PROFIL UMJETNIKA

1832. — 1845.

Edouard Manet roden je u obitelji srednjeg staleza u Parizu. Njegov
je otac bio sudac i nije odobravao sinov izbor karijere no Maneta je
ujak cesto vodio u Louvre te je 1845. krenuo na prvi tecaj crtanja.

1846. — 1860.

Svoju je tehniku Manet usavriavao kopirajuci djela starih
majstora u Louvreu. Tijekom 1850-ih putovao je po Europi i
posjecivao muzeje u Austriji, Njemackoj, Nizozemskoj i Italiji.
Izmedu 1850. 11856. studirao je s umjetnikom Thomasom
Coutureom (1815.-1879.), a onda je otvorio vlastiti studio.

1861. — 1869.

Na Salonu 1861. Manet je izloZio sliku Spanjolski pjevac (1860.),
koja je postigla velik uspjeh kod kritike. No Manet nije dugo
zadrzao steceni ugled; 1863. izazvao je skandal otvorenom
seksualnoscu slike Dorucak na travi, koja je bila odbijena na
Salonu. Olimpija je bila podjednako kontroverzna pa je Manet
(nevoljko) postao poznat kao voda avangarde.

1870. —1883.

Na poticaj prijateljice Berthe Morisot (1841.—1895.), poceo je
slikati scene Pariza na otvorenom, primjerice, Kavanski koncert
(1878.). Njegovi su kasni radovi, kao Sto je Berthe Morisot, nastali
pod utjecajem impresionista. Manet je imao velikih problema sa
zdravljem vec u cetrdesetima te je umro u dobi od pedeset i jedne
godine.

PRIKAZI VENERE

Olimpija je inspirirana dugom tradicijom nagih
Venera, kojoj pripada i Tizianova slika Venera

i svirac lutnje (oko 1565.—1570., dolje). Bilo je
prihvatljivo prikazivati Veneru bez odjece jer je

ona bila alegorijska ili mitoloska figura. Klasicni

su aktovi bili cesta pojava u talijanskoj renesansi i
umjetnicka je publika 19. stoljeca bila upoznata s
ovom tradicijom. No slikari realizma prikazivali su
drugacije, neidealizirane Zenske aktove. Maneta su
iznimno oétro kritizirali kad je Olimpija bila izlozena
1865., a eksplicitno seksualne erotske scene Gustavea
Courbeta bilo je zabranjeno izlagati tijekom gotovo
cijelog 19. stoljeca.
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DOBA IMPRESIONIZMA

1859.

Pissarro i Monet
pohadaju Akademiju
Suisse u Parizu.

316 19. STOUECE

1863.

Napoleon IIl.
(1808.-1873.) pokrenuo
Je Salon des Refusés za
umjetnike odbijene na
Pariskom salonu. Jedan
od izlozaka je Manetov
Dorucak na travi.

ermin ,impresionist” izvorno je imao uvredljive konotacije. Kriticar

Louis Leroy (1840. —1885.) posluzio se naslovom morskog pejzaza

Claudea Moneta (1840. -1926.) Impresija, izlazak sunca (gore) te napisao:
»Impresija... uzorak zidne tapete u samom svom zacetku zavrseniji je od ovog
morskog pejzazal” Leroy je svoj zajedljivi clanak naslovio Izlozba impresionista.

Ime se zadrzalo.

Monet je bio jedan od umjetnika koji su djelovali u Francuskoj u drugoj
polovici 19. stoljeca i koji su se pobunili protiv povijesnih tema te savrieno
ugladenih i pomno, do u detalj dovrienih slika glatke povrsine francuske
akademske umjetnosti (vidi str. 276). Namjera im je bila stvarati slike
suvremenog Zivota onako kako su ga vidjeli te biljeziti impresije prolaznih
trenutaka i neuhvatljivu igru svjetlosti. Impresionisticke su slike bile doéekane
s porugom kad su prvi put bile izloZene u Parizu 1870-ih jer su u oéima
promatraca 19. stoljeca izgledale nedovrieno. Umjesto glatke povriine, na
kojoj se pojedinacni potezi kista stapaju kako bi bili nevidljivi, impresionisti su
nanosili svoje smjele, jarke boje isprekidanim potezima kista. Njihove su teme
bile inovativne kao i njihova tehnika. 1za3li su iz atelijera kako bi promatrali
svijet oko sebe i slikali ono sto vide: krajolike u okolici Pariza, balerine koje

1870. - 187

Zbog Francusko-pruskog
rata mnogi su umjetnici
pobjegli iz Pariza.
Nekoliko je impresionista
sigurnost potrazilo u
Londonu. U ratnom
sukobu ubijen je Bazille.

1872

Monet je naslikao
Impresiju, izlazak sunca,
sliku po kojoj je
impresionisticki pokret
dobio ime.

1874.

Skupina umjetnika
odbijenih na Pariskom
salonu organizirala je
izloibu u Parizu, a
medu njima su bilii
neki impresionisti.

1876.

Sisley je naslikao
Poplavu u Port-Marlyju.
Scenu je naslikao sedam
puta, usredotocen na
prikazivanje
promjenjivih odraza na
vodi.



namjestaju svoje baletne cipelice, pralje zauzete poslom... Takvi su prizori u
ono vrijeme bili osudeni kao radikalni, pa i nedoliéni.

Jedna od impresionistickih inspiracija bili su japanski drvorezi, koji su se u
Francuskoj prvi put pojavili 1850-ih. Prikazivali su scene iz svakodnevnog Zivota
koristeci se smjelim, plosnim bojama i jednostavnim oblicima s dinamicnim,
cesto neuravnotezenim kompozicijama. Ponekad su u prvom planu
prikazivali nadvijene figure, odrezane rubom slike. | fotografija je utjecala
na impresioniste. Slike balerina Edgara Degasa (1834. —1917.) inspirirane su
stop-fotografijama Eadwearda Muybridgea (1830. - 1904.), koje su otkrivale
kako se ljudi i Zivotinje krecu. Fotografi su se koristili ruénim kamerama kako
bi na fotografijama dobili mutne figure u pokretu. Fotografije su prikazivale
proizvoljne kompozicije, katkad s praznim prvim planom i neobicnim
kadriranjem, a impresionisti su pomno komponirali svoje slike kako bi postigli
dojam spontanosti.

Impresionizam je proiza3ao iz okupljanja grupe istomisljenika koji su se
susretali u pariskim atelijerima i kavanama 1860-ih. Najstariji je lan grupe
Camille Pissarro (1830. —1903.), koji je Moneta upoznao na Akademiji Suisse 1
1859. godine. Kad se Monet pridruZio studiju Charlesa Gleyrea (1806.-1874.)
1862. godine, sprijateljio se sa svojim kolegama koji su poslije postali poznati
kao impresionisti: Pierre-Augusteom Renoirom (1841. —1919.), Alfredom 5
Sisleyem (1839.—1899.) i Frédéricom Bazilleom (1841. - 1870.). Nadareni je
Bazille ubijen u Francusko-pruskom ratu prije nego Sto se uspio proslaviti.

. 1. Impresija, izlazak sunca (1872.)
Claude Monet, ulje na platnu

48 x63cm
Muzej Marmottan (Musée Marmottan),
| Pariz, Francuska

‘ 2. Bazilleov atelijer (1870.)
Frédéric Bazille, Edouard Manet,
ulje na platnu
98 x128,5cm
Muzej Orsay (Musée d'Orsay),
,y Pariz, Francuska

1876. 1877. 1881. 1886. 1894. 1902.

Renoir naslikao Ples kod Degas pozvao Mary Sesta impresionisticka Emile Zola Afera Dreyfus razjedinila ~ Rodin je izradio reljef

Moulin de la Gallette Cassatt daizlaze s izloiba izazvala je (1840.-1902.) u svom jeimpresioniste Mislilac (vidi str. 324) u

(vidi str. 322). impresionistima.Onaje nezadovoljstvo unutar romanu Djelo kritizirao razotkrivajuci Renoira i punoj velicini. Energi¢na
Jedina Amerikanka te grupe te su neki umjetnici  je impresionisticki Degasa kao antisemite, tekstura njegove povrsine
jedna od triju Zena u odbili sudjelovati na pokret. no mnogi su drugi pandan je impresionisticki
impresionizmu. izlozbi zbog njezina impresionisti bili izlomljenim potezima

priklanjanja realizmu. Dreyfusovi pristade. kista.
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Bazilleov prostrani atelijer u Batignollesu, predgradu Pariza, koji je dijelio
s Renoirom, prikazan je na slici Bazilleov atelijer (dolje). Tu su se sastajali
impresionisticki umjetnici, za koje se u ono vrijeme govorilo da pripadaju
Batinjolskoj koli.

Edouard Manet (1832. - 1883.) prikazan je kako promatra platno na
stafelaju, covjek s lulom iza njega vjerojatno je Monet, a covjek koji sjedi
za stolom pokraj stuba jest Renoir. Bazille je na ovoj slici prikazao neka od
djela odbijenih na Pariskom salonu, 5to je bila neizravna kritika Akademije i
potvrda njegovih vlastitih ideja o umjetnosti.

Monet je pozivao svoje prijatelje na slikarska putovanja po Sumi
Fontainebleau, juzno od Pariza. Mladi su umjetnici bili inspirirani realistickim
etosom (vidi str. 300) Gustavea Courbeta (1819. - 1877.) i pleneristi¢kim
pejzazima pripadnika Barbizonske skole Théodorea Rousseaua (1812.-1867.),
Charles-Francoisa Daubignyja (1817. - 1878.) i Jean-Baptiste-Camillea Corota
(1796.-1875.). No dok je ranija generacija umjetnika izradivala studije
krajolika na otvorenom, svi su, osim Daubignyja, slike dovr3avali u atelijeru.
Monet, Sisley, Renoir i Bazille ulagali su velik trud da zavrse svoja djela na
samom mjestu.

Kad nisu slikali, buduéi da su se impresionisti redovito sastajali u kavani
Guerbois, popularnom okupljalistu mnogih naprednih umjetnika i pisaca,
Manet je cesto privlacio pozornost objasnjavajudi svoja avangardna stajalista
o umjetnosti. U to je vrijeme i Degas potpao pod Manetov utjecaj. Degas
se Skolovao u Skoli lijepih umjetnosti te proucavao anticku i talijansku
renesansu, no pod Manetovim se utjecajem okrenuo temama iz suvremenog
Zivota. Manet je u grupu doveo i svoj elegantni model, sticenicu i Sogoricu
Berthe Morisot (1841. - 189s.).

lako su imali zajednicke interese, nisu se svi impresionisti strogo drzali
impresionistickih nacela. Moneta se smatra najcisc¢im impresionistom zbog
modernosti njegovih tema i cjeloZivotne posveéenosti hvatanju vizualnih
dojmova promjenjivih efekata svjetlosti. Sisleyeve su teme bile ogranicenije,
uglavnom je slikao pejzaze. Degas je bio odvojen od grupe iako je izlagao na
Sest od ukupno sedam impresionistickih izloZbi; bio je sklon crtanju i slikanju
u interijeru pa su njegove kompozicije nastajale u atelijeru. Vecina Pissarrovih
slika prikazuje ruralne, a ne urbane scene. Slika Crveni krovovi, rub sela, zima
(nasuprot) prikazuje selo u blizini umjetnikova doma u Pontoiseu. Njezin
modernitet proizlazi iz pristupa boji, svjetlu i kompoziciji. Narancasto-smeda
boja krovova ponavlja se u bojama biljaka i polja, a njegov gusti impasto
hvata svjetlost. Niz usporednih planova protezZe se platnom, a dojam dubine
postignut je postupnim smanjivanjem predmeta.

Kao ugledne Zene, Morisot i americka umjetnica Mary Stevenson
Cassatt (1844.—1926.) nisu mogle, poput svojih muskih kolega, slikati scene
suvremenog zivota. One, naime, nisu mogle sjediti i slikati po bulevarima,
kavanama i parkovima. Stoga slike tih clanica impresionistickog pokreta
najéesce prikazuju Zene u kuénom okruZenju, primjerice, u spavacoj sobi, kao
na slici Berthe Morisot Mlada Zena pudra lice (lijevo gore), ili na uglednim
javnim mjestima - slika Mary Cassatt U loZi (lijevo dolje). Mary Cassatt
prikazuje otmjenu damu uredenu za popodnevnu predstavu u pariskom
kazalistu Francais.

Maneta se smatra ocem impresionizma, koji je nadahnuo i potaknuo
ostale umjetnike na slikanje modernog Zivota, no on je odbijao izlagati s
njima. Priznanje je traZzio na Pariskom salonu, francuskoj sluzbenoj godisnjoj
izloZbi. U onovremenoj Francuskoj biti uspjesan umjetnik znadilo je biti
uspjedan na Salonu. Selekcijska komisija Pariskog salona za izloZbu je
birala samo potpuno zavrsene akademske slike s povijesnim, religioznim i
mitoloskim temama. Kako ovo nije bila vrsta umjetnosti kojom su se buduéi



impresionisti zeljeli baviti, njihove je slike komisija Salona redovito odbijala.
Godine 1874., kao odgovor na neprestana odbijanja, umjetnici su organizirali
vlastitu izlozbu. Uzeli su ime koje ne sadrzava nijedan grupni stil. Grupa

od trideset umjetnika — jezgru su cinili Monet, Renoir, Sisley, Pissarro,

Degas i Morisot — izlagala je pod imenom Anonimno drustvo umjetnika,
slikara, kipara, graficara (Société Anonyme des artistes, peintres,

sculpteurs, graveurs).

U razdoblju od 1874. do 1886. godine odrzano je osam impresionistickih
izlozbi. Impresionizam je tada bio na vrhuncu, a élanovi grupe koherentni.
Brojni su drugi umjetnici, od Monetova nekadasnjeg mentora Eugénea
Boudina (1824. - 1898.) do Degasove sti¢enice Mary Cassatt, pozvani da izlazu
s impresionistima. Na osmoj izlozbi, 1886. godine, jedna je soba dovela do
raspada impresionistickog pokreta: ona u kojoj su Georges-Pierre Seurat
(1859. - 1891.) i Paul Signac (1863. - 1935.) izloZili svoje radove, ukljucujudi
Nedjelju na otoku La Grande Jatte — 1884. (1884.—1886.; vidi str. 334). Ovi
su umjetnici imali sustavniji pristup uporabi boje i svjetla, koji je nazvan
neoimpresionizmom.

lako je impresionizam ponajprije bio nov nacin slikanja, Degas i Renoir
su bili i kipari, a suvremeni su kipari Medardo Rosso (1858.—1928.) i Auguste
Rodin (1840.=1917.) prigrlili duh impresionizma odbacujuci preciznost
iidealizam akademske skulpture u korist Zivih, grubih povriina koje su
nalikovale na impresionisticke poteze kistom.

Originalni se krug impresionista raziao kasnih 1880-ih, no impresionizam
je idalje imao golem utjecaj. Do kraja 19. stoljeca umjetnici diljem svijeta
vec su slikali moderne teme smjelim, slobodnim potezima kista, a svi kasniji
stilovi mogu se promatrati kao razvoj impresionizma ili odbacivanje njegovih
ogranicenja. Na mnogo nacina impresionizam je oznacio pocetak moderne
umjetnosti. JIW

3. Miada Zena pudra lice (1877.)

Berthe Morisot, ulje na platnu
46 x39cm

Muzej Orsay (Musée d'Orsay),
Pariz, Francuska

. Crveni krovovi, rub sela, zima (1877.)

Camille Pissarro, ulje na platnu
54,5 % 65,5 cm

Muzej Orsay (Musée d'Orsay),
Pariz, Francuska

. Ulozi (1878.)

Mary Stevenson Cassatt, ulje na platnu
81x 66 cm

Muzej lijepih umjetnosti

(Museum of Fine Arts), Boston, SAD
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Ples kod Moulin de la Galette (1876.)
PIERRE-AUGUSTE RENOIR, 1841. — 1919.

ulje na platnu

131X175cm

Muzej Orsay (Musée d'Orsay),
Pariz, Francuska
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potezima i jarkim bojama kako bi docarao Zivahnu atmosferu gomile

ljudi u pokretu. Slika je bila izloZzena na trecoj impresionistickoj izloZbi
1877. godine, a pohvalili su je i kriticari. Jedan od promatraca primijetio je kako
slika ,savréeno docarava glasnu i prilicno boemsku atmosferu ove plesne
dvorane na otvorenom”; drugi je komentator kazao kako se cini da likovi
~plesu na povriini koja izgleda poput ljubi¢astog oblaka. ” Ovo remek-
-djelo ranog impresionizma prikazuje mlade ljude koji uzivaju u nedjeljnom
popodnevnom plesu u sunéevom svjetloséu prosaranom vrtu Moulin de la
Galette — starog mlina na Montmartru u Parizu koji je bio pretvoren u kavanu
i plesnu dvoranu.

Renoirov je prijatelj i biograf Georges Riviére tvrdio da je djelo u cijelosti
naslikano na mjestu dogadaja, ali njegova veliina te razlicite skice navode
na zakljucak da je Renoir sliku zavrsio u studiju prema crtezima nastalima
na samom mijestu dogadaja. Umjetnik je unajmio atelijer u blizini kako bi
mogao biti na plesovima i slikati. Umjesto da se koristio profesionalnim
modelima, Renoir bi nagovorio svoje prijatelje umjetnike i pisce ili neku od
lokalnih prostitutki da mu poziraju. Riviére je prikazan sa slamnatim 3esirom
kako sjedi za stolom na desnoj strani. Renoirova djevojka Marguérite Legrand,
poznata kao Margot, prikazana je u ruZicastoj haljini kako plese s partnerom.
Nakon ove izlozbe, moZda potaknut podijeljenim reakcijama na sliku, Renoir
se udaljio od impresionista i usredotocio na izlaganje na Pariskom salonu. JW

P'lerre-Auguste Renoir na ovom se sloZenom djelu koristio snaznim



& KLJUCNE TOCKE

1. PLINSKE LAMPE

Nedjeljni plesovi kod Moulin de la
Galette odrzavali su se od 3 sata
popodne do 11 sati navecer, a kad
bi pao mrak, palile su se plinske
lampe. Renoir slika prepoznatljive
bijele lampe iako njihovo umjetno
svjetlo nije njegov glavni interes.
On se usredotocuje na docaravanje
efekata danje svjetlosti koja se
probija kroz drvece.

2. KOKETNA ATMOSFERA

Renoir docarava koketnu
atmosferu plesa. Covjek u
slamnatom $esiru ruku drzi na
deblu naginjuci se naprijed kao
da poku3ava privuci pozornost
djevojke koja mu je okrenuta
ledima. Gotovo skrivena medu
njima, djevojka koja sjedi
promatra covjeka u prvom
planu slike.

3. ODREZANA FIGURA

U donjem lijevom kutu
slike mlada Zena sjedi

na klupi i razgovara

s djevojcicom, &ija

pojava prizoru daje

auru nevinosti. Rezanje
figure rezultat je utjecaja
fotografije te pojacava
dojam neposrednosti i
neformalnosti. Renoir
namjerno stvara dojam da
prizor nije namjesten i da
se nastavlja izvan okvira
slike.

4. HALJINA PLESACICE
Renoirovi karakteristicni, laki
potezi kista docaravaju efekte
sunceve svjetlosti i sjena

koje padaju na ruZicastu
haljinu plesacice Legrand

te na njezina partnera i tlo

na kojem plesu. Tockice
blijedih bisernoruzicastih

i ljubicasto-plavih tonova
sacinjavaju ,ljubicasti oblak”
o kojem je govorio suvremeni
komentator. Renoirov
njezan, izlomljen rad kistom
zamagljuje rubove i razlama
oblike, no i ujedinjuje cijelu
kompoziciju.

@ PROFIL UMJETNIKA

1841
Renoir se rodio u Limogesu, na jugozapadu Francuske, gdje je u
tvornici porculana oslikavao porculanske predmete.

1861. - 1868.

Oti3ao je u Pariz i pridruZio se atelijeru pomodnog Svicarskog
akademika, slikara Charlesa Gleyrea (1806.-1974.), gdje je bio
pod utjecajem realistickog (vidi str. 276) slikarstva Gustavea
Courbeta. U Parizu je Renoir upoznao druge slikare te Claudea
Moneta i Alfreda Sisleya; sva ¢e trojica poslije postati impresioni-
sti. Prvi je put Renoir izlagao na Pariskom salonu 1864. godine.

1869. — 1880.

On i Monet zajedno su crtali na rijeci Seni, a Renoir je poceo rabiti
svjetlije boje. Godine 1874. Sest je Renoirovih slika bilo izloZeno na
prvoj impresionistickoj izlozbi.

1881. - 1890.

Nakon posjeta Italiji, pod dojmom Rafaelovih (1483. —1520.) djela,
Renoir je usvojio formalnu tehniku, a njegov se stil promijenio,
postao linearan i klasican.

1891. - 1919.

Renoir je obolio od reumatoidnog artritisa. Godine 1892. boravio
je u Spanjolskoj, gdje su ga inspirirala djela Diega Velazqueza
(1599.—1660.). Godine 1907., u potrazi za toplijom klimom, odlazi
u Provansu. U posljednjim se godinama Zivota okrenuo skulpturi.
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Lopoci: jutro s tuznim vrbama (1g15. - 1926.)
CLAUDE MONET, 1840. - 1926.

lijeva ploca

ulje na platnu

200 X 425cm

Muzej Orangerie (Musée de I'Orangerie),
Pariz, Francuska
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umjetnosti. Godine 1890. kupio je kucu i zemljidte u Givernyju, koje

je dotad unajmljivao, u francuskoj pokrajini Eure. Njegova je obitelj
zemljiste pretvorila u vrt, u kojem je bilo i jezero s lopo¢ima, a Monet je u
vrtu sagradio veliki atelijer u kojem je radio. Osim pojedinaénih slika lopoéa
(napravio ih je oko 250), umjetnik je namjeravao naslikati i velik dekorativni
prizor koji bi okruzivao gledatelja. Uz ohrabrenje uglednog prijatelja,
francuskog premijera Georgesa Clemenceaua, stvorio je ,Sikstinsku kapelu
impresionizma”: ciklus velicanstvenih zidnih slika koje prikazuju jezero s
lopocima u Givernyju.

Ovih je osam zidnih slika s lopocima 1927. godine, godinu dana nakon
Monetove smrti, preseljeno u dvije ovalne sobe u danasnjem muzeju
Orangerie, gradevini koja se nalazi u vrtovima palace Tuileries u Parizu.
Ploca prikazana na slici nalazi se na lijevoj strani jednog od murala, koji se
sastoji od tri takve ploce i dug je gotovo 13 metara. Veliko, snoliko platno na
kojem je umjetnik godinama radio u svom atelijeru bilo je sinteza opazanja
i sjecanja koja su otisla daleko od Monetovih slikarskih skica na otvorenom,
nastalih u ranom impresionistickom razdoblju. No umjetnikove su se glavne
preokupacije zadrzale: voda, odrazi i ono 5to je on nazivao enveloppe —
atmosferi¢ni omotac svjetla koje obasjava svaki prizor. Kao 5to je sam rekao o
svom jezeru s lopocima: ,Bit je ovog motiva odraz na vodi ¢iji se izgled mijenja
iz trenutka u trenutak.” JW

Lopcéi su vise od dvadeset pet godina bili sredidnji motiv Monetove



@ PROFIL UMJETNIKA

1851. — 1857.

Claude Monet isprva je zaradivao za Zivot prodajom karikatura
nacrtanih ugljenom u svom rodnom gradu Le Havreu. Slikanju
uljem naucio ga je Eugéne Boudin; obojicu je nizozemski slikar
Johan Jongkind (1819.-1891.) nadahnuo da slikaju na otvorenom.

1858. - 1872.

Monet je u Parizu uéio u atelijeru Charlesa Gleyrea, gdje je
upoznao Pierre-Augustea Renoira, Frédérica Bazillea i Alfreda
Sisleya. Njihovi su eksperimenti u brzom hvatanju efekata
svjetlosti pri slikanju vani (en plein air) doveli do nastanka
impresionizma. Monet se 1870. godine oZzenio modelom Camille
Doncieux. Njegova je slika Impresija, izlazak Sunca (1872.)
potaknula kriticara Louisa Leroya da imenuje pokret.

1873. - 1880.

Camille je umrla 1879., a za Monetova se dva sina brinula
Suzanne Hoschede, koja je sa svojom djecom Zivjela u Parizu do
1880., kada su se svi zajedno pridruzili Monetu u ruralnom Eureu.

1881. — 1926.

Monetovi su se radovi poceli prodavati po visokim cijenama te je
on 1890. kupio imanje u Givernyju. Medu njegovim je kasnim
radovima bilo nekoliko ciklusa, kao sto su studije katedrale u Rou-
enu, u kojima je proucavao promjenjive efekte svjetlosti.

& KLIUCNE TOCKE

1. opRAZI

Hvatajuci odraze oblacnog
ali svijetlog jutarnjeg neba u
vodi, Monet slika izvanredno
slobodnim, isprepletenim
potezima kistom kako bi
dobio blijed, ornamentalni
veo svjetlucavih boja.
Izostavlja horizont i nebo
stvarajuci nejasan osjecaj
slobodnog prostora.

2. TRAG LI3CA

Lisce tuzne vrbe dodiruje
povriinu vode ostavljajuci
nejasan trag te nije moguce
razlikovati lisce i njegov
odraz. Vitice zelene boje
posute tamnoruZicastim

i tamnoplavim mrljama
vertikalno se protezu

po platnu, kaoticno
isprepletene bijelim,
ruzicastim i plavim
tonovima povrsine jezera.
Rese li5a koje se proteZu od
vrha do dna platna, stvaraju
dvodimenzionalni efekt
nalik frizu.

3. VRBINO DEBLO

U jednom je trenutku
Monet odlucio smanjiti
debljinu debla. lako je
naslikano hrapavim
nanosima smede, plave,
oker i tamnoruZicaste
boje, rubovi debla grubo
su premazani svjetlijim
tonovima vode i vegetacije.
Na cijelom platnu ovo i jo3
jedno deblo protezu se od
vrha do dna stvarajuci
okvir kemporzicije.

Cini se kao da blijeda,
reflektirajuca povriina
vode pluta iza njih.

4. CVIETOVI LOPOCA

Skupine bijelih,
bljedoruzicastih i Zutih
cvjetova lopoca isticu se
gustim pastoznim premazom.
Elipticni oblici li3¢a lopoca
naglaseni su kaligrafskim,
brzim potezima crvene,
plave i zelene boje koji su,
za razliku od onih na
cvjetovima, tanko naneseni.

IMPRESIONIZAM



Krotiteljica zmija (1907

ulje na platnu

169 x 189,5 cm

Muzej Orsay (Musée d'Orsay),
Pariz, Francuska
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HENRI ROUSSEAU, 1844. —1910.

majke slikara Roberta Delaunaya (1885.—1941.) nakon 3to ga je prihvatila

avangarda. U mjesecinom obasjanoj dZungli tajanstvena figura svira flautu
dozivajuéi zmije skrivene u vegetaciji. Svaki element, od bujnog tropskog zelenila
do Mjeseca i plamenca, izgleda kao da je napravljen od aplicirane tkanine, sto slici
daje dojam dvodimenzionalne kompozicije. Dvojica su akademskih umjetnika
(vidi str. 276), Félix Auguste Clément (1826. —1888.) i Jean-Léon Gérome (1824. -
1904.), savjetovala Rousseauu da mu priroda bude jedini ucitelj. On je ovaj savjet
slijedio cijelog svog Zivota. Akademici su takoder pomogli Rousseauu da dobije
sluzbenu dozvolu za crtanje umjetnina u Louvreu. Rousseauove najpoznatije slike
prikazuju scene iz dZungle iako on nikad nije napustio Francusku. Umjesto toga,
cesto je s blokom za crtanje odlazio u pariski botanicki vrt (Jardin des Plantes),
gdje je crtao satima. Ova slika, sa svojim neobicnim biljkama i Zivotinjama iz
egzoticnih krajeva, posjeduje senzualnu, snoliku kvalitetu. Njezina naivnost,
ritmicka upotreba uzoraka i paleta €istih boja tipicne su za primitivizam, a
Rousseauova je neskolovana tehnika utjecala na mladu generaciju umjetnika. SH

S amouki umjetnik Henri Rousseau naslikao je Krotiteljicu zmija po narudzbi
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1. PRIVIDNA JEDNOSTAVNOST

lako se smatralo da su
Rousseauova djela rezultat
neskolovane jednostavnosti,
on je svoje slike detaljno
planirao namjerno odabiruci
pojedine uzorke i boje. U
gornjem je dijelu platna na
sumraénom nebu prikazan
srebrni Mjesec koji osvjetljava
rubove svega ispod sebe.

2. SLOJEVITA TEHNIKA

Rousseauova je slikarska tehnika
neuobicajena. Nije se koristio
ogranicenom paletom i mijeSanjem
boja, nego je slikao u slojevima

- pocinjao bi s nebom te polako,
dodajudi list po list, cekao da se
osuse prije nego 5to bi nastavio
slikati. Koristio se mnogim
nijansama zelene boje kako bi
docarao dubinu i prostornost.

3. NEPOSTOJANJE LINEARNE
PERSPEKTIVE

Rousseau je vjerojatno prenosio
svoje crteZe na platno koristeci
se napravom za kopiranje,

a zatim je modificirao biljke
kako bi izgledale egzoticnije.
Isprepleteni uzorci blistavog lisca
i cvijeca stvaraju dojam sklada

i dubine iako tradicionalna
linearna perspektiva ne postoji.

4. SNOLIKA KVALITETA
Plamenac je jedini na slici
prikazan paletom pastelnih
boja. Poput zmija, ptica je
ocarana zeninom glazbom
te je smireno promatra

iz rogoza. Horizontalno
mreskanje vode naglasava
snoliku mirnocu slike.

5. UPOTREBA ALEGORIJE

Krotiteljica zmija skladna je
ali mracna, samo se njezine
ofiido koljena duga, valovita
kosa jasno vide. Zmija joj

se ovija oko vrata, a dvije
plesu pod njezinim nogama.
Usporedivali su je s Evom

iz rajskog vrta, no ona kroti
divljinu prirode i ne boji

se zmija.

@ PROFIL UMJETNIKA

1844. — 1883.

Rousseau se rodio u Lavalu u Francuskoj. PridruZio se vojsci, no
nije sudjelovao u borbi; 1848. godine otisao je iz vojske te se
pridruzio gradskom carinskom uredu u Parizu kao sluzbenik druge
klase. Tako je stekao nadimak Carinik (Douanier) Rousseau.

1884. —1892.

Dobio je dozvolu da smije crtati u nacionalnim muzejima.
Godine 188s5. poslao je dvije slike Salonu Champs-Elysées (Salon
des Champs-Elysées), no njegov je rad odbijen na Pariskom salonu.
0d 1886. godine sudjelovao je na godisnjim izlozbama Salona
nezavisnih, na kojem je 1891. izloZio i svoju prvu sliku dzungle
Tigar u tropskoj oluji (lznenaden!) - sliku su ismijali zamjerajuci
joj djecji amaterizam.

1893. - 1908.

Slika Gladni lav baca se na antilopu izlozena je na izlozbi fovista
(vidi str. 370) 1905. godine. Rousseau je poceo dobivati priznanje
kritike te se druzio s avangardnim umjetnicima, primjerice,
Robertom Delaunayom i Pablom Picassom.

1909. - 1910.

Rousseauove su slike 1909. godine kupili ugledni trgovci umjetnina-
ma Ambroise Vollard i Joseph Brummer te priredili njegovu prvu
samostalnu izloZbu u trgovini namjestaja. Umro je u Parizu godinu
dana poslije; iste je godine odrzana njegova izlozba u galeriji 291
Alfreda Stieglitza (1864.—1946.) u New Yorku. Rousseauova je
retrospektiva organizirana 1911. godine na Salonu nezavisnih,

PRIMITIVIZAM 345



ART NOUVEAU

1. Kob(1893.)
Jan Toorop, kreda i olovka na papiru
60 x 75 cm
Nacionalni muzej Kréller-Miiller
(Rijksmuseum Kréller-Miiller),
Otterlo, Nizozemska

2. Drago kamenje: Ametist (1900.)
Alphonse Mucha, litografija u boji
62x25cm
Regionalni muzej (Regiondini muzeum),
Chrudim, Republika Ceska

3. Vaza sa skakavcima (1913.)
René Lalique, plavo opalescentno staklo
visina 28 cm
privatna kolekcija

rt nouveau je bio svestrani dekorativni stil koji je postigao golemu

popularnost diljem Europe i Sjedinjenih Americkih Drzava. Utjecao

je na sve grane umjetnosti, od slikarstva i arhitekture do grafike
i dizajna. Osnovno je obiljezje stila bila uporaba vijugavih linearnih 3ara.
U njemu prevladavaju stilizirani prirodni oblici kao 5to su lisce i vitice, no
pojavljuju se i stilizirani ljudski likovi te relativno apstraktni motivi poput
krivulje bica i arabeske. Dizajneri su u svom radu izbjegavali simbolicke
njihova emocionalnog i narativnog sadrzaja, utrli su put za razvoj apstraktne
umjetnosti.

Art nouveau je potekao iz eklekticnog mnostva izvora. Nesto je dugovao
smjeloj simplifikaciji japanskih grafika, koje su bile prava inspiracija za
impresioniste (vidi str. 316). Bio je i pod utjecajem pokreta za umjetnost i obrt
u Velikoj Britaniji, osobito ritmicnih cvjetnih motiva koje je William Morris
rabio u dizajnu zidnih tapeta. OdraZavao je i utjecaj stilizacija kojima su
se koristili Paul Gauguin (1848.-1903.), Vincent van Gogh (1853.-1890.) i
Edvard Munch (1863.—1928.). Nizozemski je slikar Jan Toorop (1853. —1928.)
zapoceo karijeru kao sljedbenik simbolizma (vidi str. 338) te se u svojim ranim
radovima, primjerice, Kob (gore), koristio nepredvidivim, zakrivljenim linijama i
simbolima kako bi prikazao svijet s onu stranu realnosti. Postupno je napustio
tajnovita znacenja u korist posve dekorativnih djela u stilu art nouveaua.

oko 1890. 1892. —1893.

Japanske grafike, koje je Belgijski arhitekt Victor
vec prigrlio esteticizam Horta (1861.-1947.)

(vidi str. 310), privlacile projektirac je prvu

su umjetnike svojim gradevinu inspiriranu art
isprepletenim nouveauom, Hotel Tassel
organskim formama i u Bruxellesu, s detaljima
Jjakim bojama. od zakrivljenog Zeljeza.
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1894. 1894. 1895. 1895.

Oscar Wilde u Engleskoj Casopis Pan na jednom Bing otvara Kucu nove Mucha predstavlja svoj
objavio je dramu djelu primjecuje umjetnosti (La Maison jedinstveni stil Parizu
Saloma s Beardsleyje- siznenadne, nagle krivulje  de [Art Nouveau) u plakatom za predstavu
vim ilustracijama, koje kao da su rezultat Parizu, ducan i galerija Gismonda Victoriena
primjerice, Suknja s pucketanja bicem” nakon  koje postaju mjesto Sardoua.
paunom (vidi str. 348). cega  krivulja bica” postaje  okupljanja umjetnika

dio stilskog rjecnika. art nouveaua.



Pokret art nouveau najprije se pojavio u Francuskoj. Ime je dobio po du¢anu
Kuca nove umjetnosti (La Maison de I'Art Nouveau), koji je Siegfried Bing (1838.
-1905.), njemacki trgovac umjetninama, otvorio u Parizu 1895. godine. Bing je
uglavnom trgovao istoénjackim umjetninama, no nudio je i radove modernih
europskih dizajnera. Osobito su ga zanimali predmeti od stakla, a nakon 5to
je 1898. godine upoznao Amerikanca Louisa Comforta Tiffanyja (1848. -1933.),
postao je njegov ekskluzivni zastupnik za Europu. Bing je takoder prodavao
djela druge dvojice velikana u obradi stakla art nouveaua: Emilea Galléa
(1846.-1904.) i Renéa Laliquea (1860.—1945.). Radovi potonjega, koji su gesto
sadrzavali realisticne ili stilizirane prikaze biljaka i kukaca, kao na primjeru vaze
od opalescentnog stakla s motivom skakavca (desno, dolje), ukljucivalisu i
komade nakita u obliku biljaka i kukaca.

Francuska je metropola prednjacila u razvoju relativno novog umjetnickog
oblika: plakata. Njegova su dva glavna zastupnika, Alphonse Mucha (1860. -
1939.) i Jules Chéret (1836.-1932.), bila pioniri novog stila. Obojica su postala
poznata po svojim 3arenim prikazima privlacnih mladih Zena, kao na primjeru
Muchina Ametista (desno), dijela ciklusa Drago kamenje, koji je uklju¢ivao Rubin,
Topaz i Smaragd. Prikazi Zena u art nouveauu djelomicno su utemeljeni na ideji
fatalne Zene koju su popularizirali simbolisti, no duga kosa vise nije zamka koja
mami neoprezne — ona je samo dekoracija. U Parizu je utjecaj art nouveaua bio
odit i u arhitekturi, posebno u oblikovanju ulaza od kovanog Zeljeza koje je Hector
Guimard (1867. - 1942.) dizajnirao za nove gradske postaje pariskog metroa.

Njemacka varijanta art nouveaua bila je poznata pod imenom Jugendstil,
izvedenom od naslova utjecajnog casopisa Die Jugend (Mladost), koji je izlazio
u Miinchenu od 1896. do 1914. godine. Die Jugend je bio vaZan izlog novog
stila, a jedan od glavnih njegovih ilustratora bio je hamburski umjetnik Otto
Eckmann (1865.—1902.). Kao i drugi predstavnici art nouveaua, i on je dizajnirao
namjestaj, keramiku i zidne tapete. U Austriji se stil zvao Sezessionstil, zbog
svoje uske povezanosti s beckom secesijom (vidi str. 350), dok je u Italiji bio
poznat kao Stile Liberty, $to je referencija na robnu kuéu u Londonu koju je 1875,
godine osnovao Sir Arthur Lasenby Liberty (1843.—1917.), a koja je promovirala
rad dizajnera art nouveaua.

U Britaniji su linearne stilizacije art nouveaua bile povezane s grafikama
Aubreyja Beardsleyja (1872. - 1898.), primjerice, Suknja s paunom (vidi str. 348).
U Glasgowu je dominantna figura bio Charles Rennie Mackintosh (1868. -
1928.), koji je iskoristio ponovno budenje interesa za keltsku dekoraciju (Sto
je potaknuo Liberty) i na kojeg je utjecalo pokretanje €asopisa The Studio, koji
je sadrzavao ilustracije djela Beardsleyja i Tooropa, 1893. godine. Mackintosh
je postao poznat po svom izbirljivom, sveobuhvatnom pristupu dizajnu
interijera. Za dvije je najpoznatije narudzbe — cajane u ulicama Willow i Ingram
u Glasgowu - dizajnirao svaki detalj, od fasade i zidnih slika do namjestaja,
pribora za jelo i jelovnika. 1Z

1896. 1897. 1899. 1900.

Eckmann je poceo Laligue je nagraden Guimard je dizajnirao Na Svjetskoj izlozbi u

stvarati graficke radove Velikim krizem legije prve ulaze u art nouveau Parizu Lalique je

za casopis Die Jugend, casti (Grand Croix de la stilu za postaje parikog izazvao senzaciju

koji je bio glavni Legion d’Honneur) za metroa. Konstruiranesu  svojim nakitom i

promicatelj njemacke nakit koji je izloZio na od Zeljeza i stakla, a umjetnickim

varijante art nouveaua. Svjetskoj izlozbi u posliednja je zavriena predmetima od bronce,
Bruxellesu. 1905. godine. bjelokosti i stakla.

1909.

Mackintosh je zavriio
novu zgradu Skole
umjetnosti (School of
Arts) u Glasgowu, prvi
originalni primjer
arhitekture art
nouveaua.

1914.

Pocetkom Prvog svjetskog
rata art nouveau se
smatrao previse luksuznim
iskupim. Ustupio je mjesto
jednostavnijem,
dinamicnijem stilu
modernizma.

ART NOUVEAU 347



1900

1910

RAZVOJ FOTOGRAFLIE (str. 356)

REALIZAM, PRECIZIONIZAM

.370)

e o o O R R

| REGIONALIZAM (str. 364)

Ples | Henri Matisse (str. 372) @)

PARISKA SKOLA (str. 374)

NJEMACKI EKSPRESIONIZAM (str. 378) @ Sudbina zivotinja | Franz Marc (str. 384)
@ Improvizacija lll. | Vasilij Kandinski (str. 382)
Dvije Zene na ulici | Ernst Ludwig Kirchner (str. 386)

KUBIZAM (str. 388)
Gospodice iz Avignona | Pablo Picasso (str. 392)
Covjek s gitarom @ Georges Braq

FUTURIZAM, ORFIZAM | REJONIZAM (str. 396)
@ Dinamizam biciklista | Umberto Boccioni (str. 398)

N T, | |

SUPREMATIZAM | KONSTRUKTIVIZAM (str. 400)

llustracija za pjesmu Pro eto (O ovom) | Aleksandar Rodéenko (str. 204) @

DE STUL (str. 406)

@ Likovni kriticar | Raoul Hausmann (str. 412)

(str. 410)

BAUHAUS (str. 414)

Kompozicija-asam

STVARNOST (str. 420)

@ Suprematisticka kompozicija: zrakoplov u letu | Kazimir Maljevig (str. 402)
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1940

@ lza kolodvora St. Lazare | Henri Cartier-Bresson (str. 360)
@ Zimska oluja, Dolina Yosemite | Ansel Adams (str. 362)

@ Moj Egipat | Charles Demuth (str. 366)
Nochne ptice | Edward Hopper (str. 368)

@ Sluga ili Portir | Chaim Soutine (str. 376)

) Theo van Doesburg (str. 108)

} Riblja carolija | Paul Klee (str. 416
ogram @ Laszlé Moholy-Nagy (str. 118)

@ Stupovi drustva | George Grosz (str. 422)
® Metropolis | Otto Dix (str. 424)
F.

i
@ Postojanost pamcenja str. 430)
@ Na pragu slobode | René Magritte (str. 432)
Guernica | Pablo Picasso (str. 434

@ Detroitska industrija (juZni zid) | Diego Rivera (str. 438)
@ Autoportret s ogrlicom od trnja i kolibricem | Fr

Jakov i andeo | Jacob Epstein (str. 146) @




RAZVOJ FOTOGRAFIJE

1. Potpalublje (1907.)
Alfred Stieglitz, fotogravura na pergamentu

33,5 X 26,5Ccm

Muzej americke umjetnosti Whitney
(Whitney Museum of American Art),

New York, SAD

2. Zgrada Flatiron, New York (1905.)
Edward Steichen, platinotipija

48 x38cm

Muzej fotografske umjetnosti (Museum
of Photographic Arts), San Diego, SAD

3. List kupusa (1931.)

Edward Weston, srebrno-zelatinska

fotografija
19 X 24.Cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

KLJUCNI DOGADAII

1900.

Uvodenjem prvog
Kodak Brownieja,
jednostavne kamere u
kartonskoj kutiji,
fotografija je postala
dostupna svima.

356 OD 1900. DO 1945.

1902.

Stieglitz je pokrenuo
prvi fotografski casopis
posve vizualnog
usmjerenja Camera
Work.

ao umjetnicki oblik fotografija je prihvaéena pocetkom 20. stoljeca.
Termin piktorijalizam pojavio se kako bi opisao fotografije koje su stilom
oponasale slike manipulirajuci upotrebom mekog fokusa i tonova
sepije. Americki i europski fotografi osnivali su udruge koje su izlagale njihove
radove i promovirale fotografiju kao umjetnost koja prikazuje istinu i sluzi se
naturalizmom. Jedno od takvih udruzenja bio je Camera Club u New Yorku,
u kojem je 1899. godine pionir fotografije Alfred Stieglitz (1864.-1946.)
priredio svoju prvu samostalnu izlozbu. Stieglitz je bio nezadovoljan sto su
u to vrijeme izlozbe prosudivali slikari, a ne fotografi, te je odlucio postaviti
izlozbu koju ¢e ocjenjivati iskljucivo fotografi. Stieglitz je osnovao grupu pod

1908.

Camera Work objavio je
impresionisticke modne
fotografije Francuza
Barona de Meyera
(1868.-1949.), oca
modne fotografije.

1916.

Strand fotografira kultni
ciklus scena s ulice, kao
sto je Slijepa, u kojima
kombinira drustvenu
dokumentaciju i
pojednostavnjene
forme modernizma.

1920.

Albert Renger-Patzsch
(1897.-1966.) i August
Sander (1876.—1964.)
primijenili su nacela
nove stvarnosti (Neue
Sachlichkeit; vidi str.
420) na fotografiju.

1922.

Harry Burton
(1879.-1940.) otisao je u
Egipat kako bi fotografski
dokumentirao iskapanje
Tutankhamenove
grobnice Howarda
Cartera.



nazivom Fotosecesija, koja je 1902. godine organizirala izlozbu u Njujorskom
nacionalnom klubu umjetnosti (New York’s National Arts Club). Kritika je
izlozbu docekala s odobravanjem. Tri godine poslije s kolegom fotografom
Edwardom Steichenom (1879. - 1973.) otvorio je Male galerije Fotosecesije
(Little Galleries of the Photo-Secession). Galerija je postala poznata pod
imenom ,,291", koje je dobila prema svojoj adresi na Petoj aveniji. Tamo

je postavio revolucionarnu izlozbu na kojoj su fotografije bile izlozene uz
modernisticke slike i skulpture. Stieglitz je promicao Steichenov rad te su njih
dvojica postala prijatelji.

| Steichen je bio pionir. Ruéno je razvio svoju studiju zgrade Flatiron
u New Yorku (desno, gore) koristedi se slojevima pigmenta otopljenog u
fotosenzitivnoj otopini gumiarabike i kalijeva dikromata. Ovom je tehnikom
stvarao fotografije u boji izrazito slikarske kvalitete. Bilo je to prije nego sto je
fotografija u boji bila izumljena. Snimljena u sumrak, fotografija podsjeca na
Whistlerove slike nacinom kojim docarava misticno osvjetljenje i raspolozenje
rijecne obale. Kompozicijom nalikuje na japanske drvoreze.

Stieglitz je pomaknuo granice umjetnosti svojom fotografijom Potpalublje
(nasuprot), koja prikazuje putnike u odjelima parobroda za visu i nizu klasu koji
iz New Yorka krecu na putovanje u Njemacku. Kombinacija urbanog sadrzaja,
koji ilustrira podijeljenost drustva na bogate i siromasne, i o3trih oblika
oznacava prijelaz iz piktorijalistickog naturalizma prema kubizmu
(vidi str. 388).

Poslije Prvog svjetskog rata umjetnici su prihvatili previadavajuce
raspoloZenje slavljenja mehanizacije i brzine. Modernizam je bio ocit u djelima
europskih, americkih i japanskih fotografa koji su poceli stvarati ostrije slike,
cesto fotografirane izbliza, prepoznatljive po preciznim, istim linijjama. U
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama Stieglitzov sticenik Paul Strand (1890. -
1976.) fotografirao je gradska podrudja i krajolike koristei se apstrakcijom
naglasavajuci oblik i pokret. Strand je bio ¢lan njujorske Fotografske lige,
koja je 1930-ih fotografiju nastojala staviti u sluzbu reforme drustva. Neki od
clanova Fotografske lige bili su Edward Weston (1886.-1958.) i Ansel Adams
(1902. -1984.). Godine 1932. osnovali su Grupu f/64. Bila je to mala skupina
fotografa koji su imali zajednicki cilj — rusenje dominacije piktorijalizma. Grupa
je zastupala izravnu fotografiju koja biljezi sliku $to je realisticnije moguce, bez
manipulacija. Njihov rad na dubini polja transformirao je pejzainu fotografiju
i promicao odmicanje od mekog fokusa piktorijalizma prema fotografijama
koje prikazuju najfinije detalje i giste organske oblike, kao 5to je na Westonovoj
fotografiji List kupusa (desno).

Tridesetih godina fotografija je kao drustveni komentar bila novost, za
razliku od fotografije s prizorima iz svakodnevnog Zivota. Pojava laganih
kamera 1930-ih godina omogucila je fotografima da budu spontaniji pa
je francuski fotograf Henri Cartier-Bresson (1908. — 2004.) mogao uhvatiti

1931.

Fotoreporter Willi Ruge
(1882.-1961.) riskirao je
Zivot kako bi napravio
fotografiju Fotograf (Der
Fotograf) tijekom opasnog
skoka padobranom iznad
Berlina.

1935

Administracija radnog
napretka u SAD-u
zaposljavala je umjetnike.
U sklopu ovog plana
Lange je svojim radovima
dokumentirao iskustva
migranata.

oko 1935.

Adams je Dolinu
Yosemite fotografirao
nakon oluje - Zimska
oluja, Dolina Yosemite
(vidi str. 362).

1938.

Walker Evans

(1903. ~1975.) svoju je
35-milimetarsku
kameru skrivao te
kriomice fotografirao
prolaznike u njujorskoj
podzemnoj Zeljeznici.

1944.

Capa snima iskrcavanje
u Normandiji. Njegov
prikaz vojnika koji se
iskrcava na plazi
Omaha ubraja se medu
najvaznije fotografije u
povijesti.

1945.

Adams, Lange i Imogen
Cunningham
(1883.-1976.)
organizirali su prvi tecaj
umjetnicke fotografije
u Kalifornijskoj skoli
lijepih umjetnosti.
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trenutak na fotografijama kao to je Iza kolodvora St. Lazare (1932.; vidi
str. 360). Fotoreporter Gyula Halasz, poznat kao Brassai (1899. -1984.),
biljeZio je ugodaj pariskih ulica fotografijama kao 5to je Reklamni stup
(lijevo, dolje). Osamljena figura suprotstavljena maglovitom polumraku
pozadine nagovjestava osamu gradskog nocnog Zivota. Mnoge Brassaijeve
fotografije, nastale tijekom noénih Setnji ulicama Montparnassea, prikazuju
prostitutke, umjetnike i kriminalce. Kad je 1933. objavio svoj rad Pariz nocu
(Paris de nuit), njegova je tema izazvala zgrazanje slicno onom koje je u19.
stoljecu izazivao Henri de Toulouse Lautrec slikama pariskog polusvijeta.

Ovaj je stil, nazvan uliénom fotografijom, pomicao granice
dokumentarne fotografije. Austrijanac Usher Fellig, poznat kao Weegee
(1899.-1968.), usmijerio je svoju kameru prema najuzasnijim prizorima
fotografirajuci nocu njujorske huligane, pijance, svade, sudare, pozare
i ubojstva. Pratio je radijske objave policijskih i vatrogasnih centrala te
odlazio na mjesta zlocina kako bi dobio fotografije poput Policajac izvan
duZnosti ubija napadaca u Ulici Broome 344 (1942.). Prikaz Andrewa |zza
ustrijeljenog u pokusaju pljacke izgleda krajnje nasilno, kao scena iz
film noira.

Brassa je uvelike utjecao na britanskog fotografa Billa Brandta (1904.
-1983.). Njega je Ratni ured angaZirao da fotografira Britaniju tijekom
Velike depresije i Blitzkriega, a rezultati su preobrazili britansku fotografiju.
Njegova knjiga Englezi kod kuce (1936.) prikazuje ostar kontrast izmedu
dokonog Zivota aristokracije i svakodnevnih napora radnicke klase. Poslije
se Brandt okrenuo pejzazima, portretima i aktovima eksperimentirajuci
osvjetljenjem i kontrastom. Brandtov ciklus aktova, objavljen u knjizi
fotografija Perspektiva aktova (1961.), pokazuje njegov karakteristicni
stil snaznog kontrasta, lisen medutonova i detalja. Njegove studije
industrijskog sjevera, kao sto je Tragaci za ugljenom u Istocnom Durhamu
(1937.), pokazuju kako u svom dokumentarnom stilu kombinira pronicavu
drustvenu svijest u odabiru teme s modernistickom estetskom formom.
Brandt je bio fotoreporter u vrijeme kad je ta profesija bila u povojima.
Tehnologija kamera male teZine dala je zamah Zanru, no tek je pojava
fotografskih casopisa kao Sto je Picture Post u Britaniji 1938. i obnova Lifea
u Sjedinjenim Drzavama 1936. omogucila novoj vrsti fotografa da svoje
radove objavljuju izvan okvira srednjostrujaskih novina.



Tijekom Velike depresije umjetnici svih vrsta bili su privuceni socijalnom
problematikom, a fotografi nisu bili iznimka. Fotografska liga osiguravala je
cijenom pristupaénu mraénu komoru i tehnicke savjete te su mnogi njezini
¢lanovi postali poznati, uklju¢ujuéi Dorotheu Lange (1895. — 1965.). Njezine
su mucne slike beskucnika i nezaposlenih ljudi, kao sto je Red za kruh pred
White Angelom (1932.), humanizirale ekonomsku krizu. Administracija
za sigurnost farmi angaZirala ju je da u sklopu njihove inicijative, koja je
trajala od 1935. do 1944. godine, dokumentira polozaj farmera i migranata
u ruralnim podruéjima. Siromasna majka migrantica s djecom (dolje)
fotografirana je u Nipomu u Kaliforniji, a prikazuje siromasnu beracicu
graska s dvoje djece. Fotografski je stil Dorothee Lange, usredotoéen na
patnju pojedinca pod teretom siromastva, obiljezio epohu i utjecao na
generacije dokumentarnih fotografa.

0d 1930-ih godina raste popularnost modnih ¢asopisa poput americkog
Voguea i Harper’s Bazaara. Richard Avedon (1923. - 2004.) bio je jedan od prvih
modnih fotografa koji je preobrazio industriju unoseci emocije i pokret u svoje
fotografije. Modna fotografija i umjetnost Cesto su se preklapale. Britanski
fotograf Sir Cecil Beaton (1904. —1980.) podjednako je bio cijenjen zbog
svojih inovativnih portreta kao i zbog gracioznih modnih fotografija. Njegove
kompozicije krupnih kadrova te uporaba klasicne skulpture, svjetlucave
tkanine i komadica papira mozZe puno zahvaliti nadrealistickim djelima
umjetnika kao 5to su Salvador Dali (1904. —1989.) i Man Ray (1890.-1976.).

U Drugom svjetskom ratu mnogi su fotoreporteri postali ratni fotografi.
Madar Robert Capa (1913. = 1954.) iskustvo je stekao kao ratni fotograf tijekom
Spanjolskoga gradanskog rata; slavu mu je donio Pali vojnik: lojalisticki borac
u trenutku smrti (nasuprot, gore). Fotografija prikazuje vojnika koji, pogoden,
pada na leda, navodno umirudi. Ova je fotografija kontroverzna koliko je
i slavna; postoji teorija da je scena namjestena i da je vojnik pogoden dok
je pozirao za fotografiju. Druga je Capina ostavstina Fotografska agencija
Magnum, koju je osnovao 1947. godine s prijateljima. Promicala je ideju da
fotografi trebaju sami birati svoje teme, a ne raditi po nalogu urednika. Capa
je umro1954. godine s aparatom u ruci, nagazio je na minu tijekom Prvog
indokineskog rata. Magnum je nastavio biljeziti svjetske dogadaje te je u
njegovu arhivu danas vise od milijun slika. CK

. Pali vojnik: lojalisticki borac u trenutku

smrti (1936.)

Robert Capa, srebrno-Zelatinska
fotografija

18 X 24¢cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

. Siromasna majka migrantica s djecom

(1936.)

Dorothea Lange, fotografija

10 %12,5cm

Kongresna knjiznica (Library of Congress),
Washington, SAD

. Reklamni stup (1934.)

Brassai, srebrno-Zelatinska fotografija
39x295cm

Nacionalni muzej moderne umjetnosti,
Centar Pompidou (Musée National d’Art
Moderne, Centre Pompidou), Pariz,
Francuska
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1. Americka gotika (1930.)
Grant Wood, ulje na platnu

78 X 65cm

Umijetnicki institut Chicaga
(Art Institute of Chicago), SAD
© Umijetnicki muzej Figge (Figge Art

Museum), nasljednici imanja Nan Wood
Graham / s dozvolom VAGA-e, New York, NY

ermini realizam, precizionizam i regionalizam razliciti su aspekti opce

tendencije nekih americkih umjetnika koji su se na prijelazu u 20. stoljece

zeljeli distancirati od europskog modernizma. Trend je pokrenula Skola
Ashcan —grupa slikara koji su odlucili prikazivati svakodnevne scene iz radnickih
getvrti New Yorka. Jedan od pripadnika Skole Ashcan bio je Robert Henri (1865. -
1929.), koji je poslije poducavao Edwarda Hoppera (1882. -1967.).

Hopperov rad pripada americkom realizmu. Njegove slike ostavljaju dojam

kao da se dogadaiji prikazani na platnu zbivaju pred gledateljem toga trenutka,
kao 5to se vidi na primjeru scene iz zalogajnice Noche ptice (1942.; vidi str. 368).

2. Gornja paluba (1929.)
Charles Sheeler, ulje na platnu
73X55€m
Muzej umjetnosti Harvard/Muzej Fogg
(Harvard Art Museum / Fogg Museum),
Cambridge, Massachusetts, SAD

3. Bruklinski most (1949.)
Georgia O'Keeffe, ulje na lesonitu
122X 91Cm
Bruklinski muzej (Brooklyn Museum),
New York, SAD

1908. 1913. 1927. 1930. 1932. 1933.
Jedina grupna izlozba Armory show u New Demuth je naslikao Moj Wood je izloZio Americku Wood je pokrenuo Viada SAD-a

Osmorice - kljucnih
predstavnika realizma
Skole Ashcan —odrana
je u Galeriji Macbeth
(Macbeth Gallery) u
New Yorku.

364 OD1900. DO 1945.

Yorku polarizirao je
poklonike apstraktne i
realisticne umjetnosti,
a neizravno potaknuo i
razvoj americkog
realizma.

Egipat (vidi str. 366) u
sklopu ciklusa slika koje
prikazuju industrijske
zgrade.

gotiku u Umjetnickom
institutu Chicaga. Slika
usmijerava pozornost na
karaktere ljudi iz ruralnih
podrucja Srednjeg
zapada.

umjetnicku koloniju u
Stone Cityju u lowi.
Usprkos velikom ugledu
kolonija se nakon dvije
godine raspala zbog
nedostatka novca.

sponzorirala je projekt
javnih umjetnickih
radova u sklopu New
Deala predsjednika
Franklina D. Roosevelta.



Nemirni parovi, promatrani kroz prozore stanova, i pojedinci koji zamisljeno
sjede na rubu kreveta posjeduju ambivalentnost koja poziva promatraca da
doda kontekst i protumadi situaciju.

Precizionisticki se pokret pojavio oko 1915. godine, a na vrhuncu je bio
1920-ih godina. Precizionistickim su djelima svojstvene urbane i industrijske
teme, a zbog geometrijskih oblika i jasnih linija usporedivali su ih s djelima
kubizma (vidi str. 388). Charles Sheeler (1883.—1965.) opisao je svoje radove
kao precizionisticke. Njegove slike pokazuju da je iskustvo stekao i kao fotograf
moderne arhitekture. Njegova slika Gornja paluba (desno, gore) portretira
americki ratni brod Majestic. Brod je nov i besprijekorno €ist, a precizne linije
i suptilne nijanse bijele boje daju djelu blistavo osvijetljenu, nezemaljsku
kvalitetu. Druga precizionisticka djela umjetnika kao 5to su Sheeler i Charles
Demuth (1883.-1935.) impliciraju da americke ,iskrene” industrijske gradevine
posjeduju neku vrstu duhovnosti.

Za grupu regionalistickih umjetnika koji su djelovali na Srednjem zapadu
cak su i ove suptilne modernisticke tendencije bile neamericke. Tri su najvaznija
regionalista bili Grant Wood (1891.—1942.), Thomas Hart Benton (1889. -1975.)

i John Steuart Curry (1897.-1946.). Ti su umjetnici slikali pomalo idealizirane
prizore iz ruralnog Zivota u Velikom depresijom zahvacenoj Americi, a njihovo

je okretanje pogleda prema unutra odrazavalo politiku nacionalizma i izolacije
koja je vladala u njihovoj zemlji izmedu dva svjetska rata. Woodova Americka
gotika (nasuprot) odaje pocast onima koji su naselili zemlju prikazujuéi neumoran
staromodni par koji se évrsto drzi ne samo vila nego i svojih puritanskih stajalista.
Promatracu je prepudteno da protumacdi djeluje li dvoje farmera - za koje su
pozirali umjetnikova sestra i lokalni zubar - stoicki ili samo mrzovoljno.

Godine 1933. americka je vlada uvela program pokroviteljstva kako bi
pomogla nezaposlenim umjetnicima. Regionalisti su bili medu umjetnicima
koje je drzava angazirala i sponzorirala da ukrase zidove americkih javnih
gradevina. Ben Shahn (1898.-1969.) 1932. godine radio je na freskama
za Centar Rockefeller u New Yorku (koje su poslije unistene) kao asistent
meksi¢kog muralista Diega Rivere (1886. —1957.). Shahnovi gradski
prizori i portreti, zbog simpatije prema obicnim radnicima, smatrali su se
socijalrealistickima.

Georgia O'Keeffe (1887. —1986.) spajala je realizam s apstrakcijom te je na
taj nadin stvorila sasvim individualnu struju americke moderne umjetnosti.
Inspiraciju je pronalazila u surovim krajolicima Novog Meksika i jugozapada te
u lokalnom cvijecu, no slikala je i urbane scene u precizionistickom stilu. Na slici
Bruklinski most (desno) O’Keeffe se usredotocila na formalne elemente mosta
dajuci funkcionalnoj strukturi spiritualnu dimenziju; visoki lukovi prizivaju
u sjecanje goticke katedrale, a taj je efekt dodatno naglasen isprepletenim
dijagonalama visecih Zica, €iji obrisi i suptilne nijanse nalikuju na vitraje i
sklopljena krila. LM

1934. 1935. 1937. 1939.
Benton se pojavio na Wood je objavio esej Benton je zavrsio svoj Objavljen je roman
naslovnici tasopisa Time. Pobuna protiv grada u epski mural Drustvena Johna Steinbecka Plodovi
Predavao je u Savezu stu-  kojem je branio povijest Missourija u gnjeva, mocan prikaz
denata umjetnostiuNew  neovisnost svijeta salonu zgrade Kongresa utjecaja ekoloske krize

Yorku, a jedan od njegovih  americke umjetnosti od u Jefferson Cityju, (Dust Bowl) na obitel] iz
ucenika bio je Jackson europskih - posebno glavnom gradu Oklahome, ovjencan
Pollock (1912.-1956.). francuskih - utjecaja. Missourija. Pulitzerovom nagradom.

1942.

Hopper je naslikao
Noche ptice (vidi str.
368), prikaz
osamljenosti koja nocu
pogada stanovnike
velikih gradova.

1948.

Likovni kriticar Clement
Greenberg (1909.-1994.)
u svom je eseju Propast
kubizma odbacio realizam
u korist apstraktnog
ekspresionizma (vidi

str. 450).
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FOVIZAM

1. Most preko rijeke Riou (1906.)
André Derain, ulje na platnu

82,5 x101,5cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

2. Plesacica na Rat Mortu (1906.)
Maurice de Vlaminck, ulje na platnu

73X54cm
privatna kolekcija

3. Ulica sa zastavama (1906.)
Raoul Dufy, ulje na platnu

81x 65cm

Nacionalni muzej moderne umjetnosti,
Centar Pompidou (Musée National d’Art
Moderne, Centre Pompidou), Pariz,

Francuska
KUUCNI DOGADAJI
1900. 1901

U Parizu je otvorena
Svjetska izlozba, a
Vlaminck je zamijetio
da mnogi ne mogu
kupiti ulaznicu za nju.
Pisao je romane o
drustvenoj raslojenosti.

370 OD1900. DO 1945.

Derain i Vlaminck
slikaju zajedno u
Derainovu rodnom
gradu Chatouu.

ovizam je najraniji te jedan od najkracih avangardnih pokreta u

europskoj umjetnosti 20. stolje¢a. Vrhunac je doZivio izmedu 1905. i

1907. godine. Pocetkom 20. stoljeca dogodile su se vazne drustvene i
tehnoloske promjene. Izumi motornog vozila i radija te Sira dostupnost struje
promijenili su svakodnevni Zivot ljudi. Okolnosti su to u kojima je fovizam
buknuo na umjetnickoj sceni. Grupni identitet fovisti, kao i impresionisti,
(vidi str. 316) duguiju kritickom osvrtu. Naime, nakon zajednicke izlozbe
umjetnika Henrija Matissea (1869. —1954.), Andréa Deraina (1880.-1954.)
i Mauricea de Vlamincka (1876.-1958.) na Jesenskom salonu 1905. godine
kriti¢ar Louis Vauxcelles (1870. - 1945.) podcjenjivacki ih je nazvao ,les
fauves” (divlje zvijeri) zbog njihovih agresivnih poteza kistom, zanemarivanja
detalja i napadne, nenaturalisticke uporabe boja. Francuski slikar Matisse
bio je nesluzbeni voda grupe umjetnika koji su, oslobadajuéi boju od
njezine uobicajene deskriptivne uloge i radikalno iskrivljujuci prostor slike,
pripremili put za druge umjetnicke pokrete kao 3to su kubizam (vidi str. 388) i
ekspresionizam (vidi str. 378).

Eksperimentiranje bojom i prostornim planovima, sto je

svojstveno fovizmu, korijene ima u postimpresionistickoj (vidi str. 328)
umjetnosti Vincenta van Gogha, Paula Gauguina i Paula Cézannea te
neoimpresionistickim slikama Georgesa Seurata i Paula Signaca. Upravo je
tijekom rada sa Signacom u St. Tropezu, na jugu Francuske, Matisse naslikao
svoju idiliénu scenu Raskos, mir i uZitak (1904.-1905.), koja je nadahnula
Raoula Dufyja (1877. —1953.) da napise: ,,Pred ovom slikom... impresionisticki je

1905.

Derain i Matisse eksperi-
mentiraju s primitivnim
stilom koristeci se
svijetlim bojama i debelim
potezima, stilom koji je
poslije ismijan kao
Lneprirodan”.

1905.

Grupa umjetnika
izlagala je na
Jesenskom salonu u
Parizu, Kriticar Louis
Vauxcelles nazvaoih je
divljim zvijerima (les
fauves).

1905.

Matisse je stvorio
izvanrednu fovisticku
sliku Otvoreni prozor,
Collioure.

1905. — 1908.

Othon Friesz
(1879.-1949) i Dufy
unajmili su zajednicki
atelijer u blizini
Matisseova.



realizam za mene izgubio sav svoj $arm dok sam gledao ovo ¢udo kreativne
imaginacije u bojamai linijama.” U ljeto 1905. godine Matisse i Derain slikali
su jedan pokraj drugog u francuskom selu Collioure. Bilo je to vrijeme cvata
fovizma. Dvojica slikara odbacila su postojeca slikarska pravila, a njihovo je
iskustvo Matisse usporedio sa slikarstvom ,djece pred licem prirode”. Kako
se fovisticki stil razvijao, nepravilne su tockice i crtice boje, koje su tvorile
treperavu povriinu slike Raskos, mir i uZitak, zamijenili smjeli, slobodni
potezi kistom i plohe €istih boja.

Matisse i Derain nisu se koristili bojom kako bi opona3ali prirodu; rabili
su je mastovito stvarajuci harmonije i disharmonije. Odbacivsi uobicajeno
slikanje realisticne iluzije prostora, naglasavali su plo3nost platna. Ovaj su
nacin slikanja primjenjivali kako na portrete, kao 3to je Matisseova slika
Gospoda Matisse (Zelena linija) (1905.), za koju mu je pozirala supruga
Amélie, tako i na pejzaze, kao sto je Derainov Most preko rijeke Riou
(nasuprot). Djelo je to slozene kompozicije, na kojem je prostor uinjen
plodnim i zbijenim. Derain se koristio neprirodnom paletom boja, poput
nijansi ruZicaste i plave na deblu na desnoj strani slike, kako bi docarao
intenzivnu svjetlost juzne Francuske.

I drugi su umjetnici na sliéan nacin istrazivali boju, ukljuéujuci
Vlamincka, kojeg je Derain slucajno sreo u vlaku 1900. godine. Njih su
dvojica zajedno slikala u Chatouu, u predgradu Pariza. Vlaminck je bio
simpatizer anarhizma i samouki slikar koji je u svoju umjetnost unio
revolucionarni fanatizam. ,,Ono $to sam u stvarnom Zivotu mogao uéiniti
samo bacivii bombu”, napisao je jednom, ,pokusao sam postici u slikarstvu
koristeci se posve cistim bojama... kako bih iznova stvorio oslobodeni
svijet.” Na slici Plesacica na Rat Mortu (desno) njegova je tehnika, izravna i
energicna, djelomicno postignuta istiskivanjem boje izravno na platno.

Kao fovisti izlagali su i Georges Rouault (1871. - 1958.), Albert Marquet
(1875. = 1947.), Raoul Dufy, Kees van Dongen (1877. - 1968.) i, nakratko,
Georges Braque (1882.-1963.) iako nisu slijedili zajednicka pravila. Za njih
je, kao i za mnoge druge umjetnike, fovizam bio tek prolazna faza. Braque
je, na primjer, uskoro poceo razvijati kubisticki stil. Dufyjeva slika Ulica sa
zastavama (desno, dolje), koja prikazuje francusku ulicu ureSenu velikim
trobojnim zastavama, pokazuje da je prihvatio fovisticku tehniku svijetlih
boja i smjelih kontura. No Dufy ¢e od 1908. godine, nakon rada s Braqueom
u L'Estaqueu blizu Marseillea, razviti suptilniju tehniku, koja pokazuje
utjecaj Cézannea.

Najuspjelije je razdoblje fovizma trajalo kratko, od Jesenskog salona
1905. do Salona nezavisnih 1906. godine. Otprilike godinu dana nakon
toga, clanovi grupe poceli su se udaljavati iako je Matisse jos nekoliko
godina razvijao mogucnosti fovizma. Godine 1917. otisao je na Francusku
rivijeru. Fovisticka uporaba boja osobito je dojmljiva u seriji portreta Zena
kao odaliski, koje je slikao 1920-ih godina. Slicnu je paletu rabio i na svojim
prikazima obalnih krajolika kako bi docarao efekt tople juinjacke
svjetlosti. JW

1906. 1906. 1907. 1908.

Deraina je agent poslao
ulondon, gdje je
naslikao trideset slika
grada koristeci se Primjer su slike Kuca iza
smjelim, primarnim drveca i Zuta morska
bojama, ukljucujuci obala.

Most Charing Cross.

Braque je kratko ali
intenzivno slikao u
fovistickom stilu.

Boja je prvi put
upotrijebljenau
fotografskom procesu
kad su Auguste | Louis
Lumiere pokrenuli svoj
Autochrome Lumiére.

Vauxcelles je
upotrijebio termin
kubizam opisujuci
umjetnicka djela Pabla
Picassa i Georgesa
Braquea.

1908.

Nekoliko se fovistickih
slikara, medu kojima je
najvainiji bio Braque,
okrenulo kubizmu.

1910.

Matisse je naslikao Ples
(vidi str. 372), ritmiénu
sliku intenzivnih boja.
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1. Automobil u brzini (1912.)
Giacomo Balla, ulje na drvu

55,5 X 69 cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

2. Eiffelov toranj (1910. - 1911.)
Robert Delaunay, ulje na platnu
Muzej umjetnosti (Kunstmuseum),

Basel, Svicarska

3. Rejonizam: plavo-zelena suma (1913.)
Natalija Goncarova, ulje na platnu

54,5 X 49,5 Cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

KLJUCNI DOGADAII

1909.

Marinetti je 5. veljace
objavio Futuristicki
manifest u bolonjskim
novinama La gazzetta
dell’Emilia, a dva tjedna
poslije manifest je izasao
i u casopisu Le Figaro.

396 0D 1900. DO 1945.

1910.

Objavljeni su Manifest
futuristickog slikarstva i
Tehnicki manifest

futuristickog slikarstva.

godinama uodi Prvog svjetskog rata pojam udaljenostii vremena

potrebnog da je se prijede radikalno se promijenio zbog pojave

zrakoplova, osobnog automobila i beZi¢ne komunikacije. Nastali su brojni
medusobno povezani umjetnicki pokreti koji su nastojali prikazati izvanredan
napredak tehnologije i njezin utjecaj na drustvo. Glavna struja ove nove svijesti
bio je talijanski avangardni pokret futurizam. lako je odrazavao posebne
okolnosti povezane s drzavom u kojoj je nastao, utjecao je na umjetnicku
avangardu od Moskve do New Yorka. Futurizam je pokrenuo talijanski pjesnik
Filippo Tommaso Marinetti (1876. —1944.). U veljaci 1909. godine talijanske
su novine La gazzetta dell’Emilia objavile Marinettijev Futuristicki manifest, u
kojem je napisao: ,,Zelimo pjevati o ljubavi prema opasnosti, navici energijei
neustrasivosti.” Pozvao je na odbacivanje tradicionalnih vrijednostii slavljenje
nove tehnologije. Uskoro se njegova ljubav prema brzini i mehanizaciji prosirila
medu drugim umjetnicima, arhitektima, skladateljima, piscima, dizajnerima
i filmskim autorima. Do oZujka 1910. godine talijanski su se slikari Umberto
Boccioni (1882.—1916.), Carlo Carra (1881. —1966.), Giacomo Balla (1871. - 1958.),
Gino Severini (1883.-1966.) i Luigi Russolo (1885. —1947.) pridruZili pokretu i
objavili Manifest futuristickog slikarstva. Osim 5to su likovne kriticare prozvali
»povladivackim svodnicima”, traZili su da se Italija prestane nostalgicno okretati
proslosti i pocne slaviti moderan Zivot, prihvacati promjene i razvijati kulturu
dostojnu promisljanja industrijalizacije. Mjesec dana poslije, dok se futurizam

1911,

Futuristicka su djela prvi
put izlozena na
milanskoj Izlozbi
slobodne umjetnosti

(La Mostra dArte Libertd),
zajedno s radovima
djece i amatera.

1912.

Slikar Boccioni poceo je
raditi skulpture. Izlagao
je u Galeriji Sackville
(Sacville Gallery) u
Londonu te utjecao na
vorticisticke umjetnike.

1913.

Balla je naslikao
Apstraktnu brzinu, triptih
s prikazom automobila
koji prolazi nekoc mirnom
cestom. Boccioni je
naslikao Dinamizam
biciklista (vidi str. 398).

1914.

Ruska slikarica Ljubov
Popova (1889.-1924.),
slikajudi Portret;
upotrijebila je rijec
Sfuturizam” u
oblikovanju sastavnog
dijela kompozicije.



tek pocinjao oblikovati kao priznati umjetnicki pokret, grupa je objavila Tehnicki
manifest futuristickog slikarstva, kojim su istaknuli potrebu da umjetnici u
svojim djelima izraze dinamicnu prirodu pokreta.

Pod utjecajem divizionistickog stila neoimpresionista Paula Signaca
(1863.—1935.), koji je razdvojio boju na pojedinacne tocke ili mrlje, futuristicki su
slikari poku3ali stvoriti iluziju brzine zamjenjujuci fizicko mije3anje pigmenata
mrljicama boje koje promatrac opticki kombinira. Boccioni se na slici Grad koji se
uspinje (1910.) koristio ovom tehnikom te joj je dao novi dinamizam uporabom
dijagonala koje stvaraju vrtlog. Ipak, tek je susret futurizma s kubizmom
(vidi str. 388) 1911. godine omogucio postizanje sustavne metode prikazivanja
mehaniziranog kretanja. Preuzeli su kubisticke izlomljene planove, visestruku
perspektivu i stepenasto ponavljanje iste slike te ih primijenili u prikazivanju
promijenjivosti vremena i mjesta. Koristili su se svjetlijim, Zivljim bojama nego
kubisti, a za temu su odabirali strojeve poput automobila, vlaka i bicikla. Dodali
su ,silnice”, dok su dijagonale sluZile za smjestanje promatraca u srediste slike
uvladedi ga unutra, kao na Ballinoj slici Automobil u brzini (nasuprot).

Utjecaj futurizma brzo se prosirio Europom. Njegovu filozofiju, fokusiranu
na brzinu i uZurbanost suvremenog Zivota, osobito su spremno prihvatili ruski
avangardni umjetnici. U Francuskoj je Boccioni optuzio Roberta Delaunaya
(1885.—1941.) da kopira futuriste svojom slikom Eiffelov toranj (desno, gore), no
Delaunay je to odlucno poricao. Francuski je pjesnik i likovni kriticar Guillaume
Apollinaire (1880.-1918.) poslije skovao termin orfizam kako bi opisao gotovo
apstraktne kaleidoskopske i prozracne slike Delaunaya i njegove supruge
Sonie. Delaunayova teorija ,simultanih kontrasta” rasporeduje boje na takav
nacin da se €ini kako se istodobno i razilaze i ujedinjuju. Razvoj talijanskog
futurizma omeli su unutarnji sukobi iz 1914. godine te smrt Boccionija, njegova
najenergicnijeg i najartikuliranijeg predstavnika i glasnogovornika, 1916. godine.

U Rusiji je futurizam imao golem utjecaj na umjetnost i knjizevnost. Mihail
Larionov (1881. - 1964.) i njegova supruga Natalija Goncarova (1881.-1962.)
kombinirali su futuristicko isticanje kretanja, izlomljene kubisticke forme i
bogate boje orfizma kako bi stvorili rejonizam. Od 1911. do 1920. godine oboje
su radili na teoretskim i formativnim aspektima rejonistickog slikarstva, pri
cemu je Larionov teZio prema analitickim studijama, a Goncarova prema
njihovoj primjeni. Osmislili su metodu nanosenja ispresijecanih dijagonalnih
linija koje simboliziraju zrake, za koje su vjerovali da se pojavljuju kad se
svjetlost reflektira od povriine predmeta i izmedu predmeta tako da forma
u kretanju stvara gotovo beskonacan broj reflektirajucih zraka. Slikari su
prikazivali zrake koristeci se dijagonalnim linijama boje (esto $patulom
nanesenom na platno) koje presijecaju cijelu povrsinu slike, kao 3to se vidi
na slici Goncarove Rejonizam, plavo-zelena suma (desno, dolje), a rezultat je
cesto naginjao potpunoj apstrakciji. Kao i talijanski futuristi, i Goncarova je
nagovjestavala kretanje ritmickim ponavljanjem oblika i linija. Jedini slikar u
Engleskoj koji se pridruzio futuristickom pokretu bio je C. R. W. Nevinson
(1889.-1946.), koji je s Marinettijem napisao Futuristicki manifest: vitalna
engleska umjetnost (1914.). LM

1916. 1917. oko1919. 1928.
Boccioni je umro nakon Carra je unovacen u Arhitektonska studija Slikar i skladatelj
sto ga je na vojnom vojsku. Upoznao je Virgilija Marchija (1895. Russolo oti3ao je u Pariz
treningu konj izbacio iz Giorgia de Chirica (1888.  -1960.) Potraga za te uveo svoje

sedla; futurizam je
izgubio svoga glavnog
teoreticara.

-1978.) i dramatiéno
promijenio svoj stil,
odmaknuvsi se od
futurizma.

volumenom u izoliranoj
2zgradi bila je ideal
futuristicke gradevine.

instrumente,
proizvodace buke i
russolofon, u
avangardna kina.

1931.

Guglielmo Sansoni, Tato,
(1896.-1974.), organizirao
Je prvu talijansku izlozbu
aeropitture (zracnog
slikarstva). Zrakoplov je
proglasio temom
futurizma.

1934.

Pocela je gradnja
futuristicke zeljeznicke
postaje u Trentu u Italiji
prema nacrtima Angiola
Mazzonija
(1894.-1979.). Dovriena
je nakon dvije godine.
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Dinamizam biciklista (1913)
UMBERTO BOCCIONI, 1882. —1916.

] b

ulje na platnu
70 X 95 cm
privatna kolekcija
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slikarstva iznio je namjeru potpisnika da prikazu pokret - i prije

svega dojam brzine — na inovativan nacin. Umberto Boccioni
je od1910. do 1912. godine pokusavao ostvariti tu svoju ambiciju.
Primjenjivao je divizionisticku tehniku na gradske vedute Milana
postiZuéi u svojim djelima sve snazniji dojam pokreta. Uveo je ,silnice” -
paralelne i okomite linije boje koje do¢aravaju ,mir ili mahnitost, tugu ili
radost” — koje daju objektima dojam usmjerenog gibanja. Ipak, Boccioni
je uspio svojim slikama dati mocan dinamizam tek nakon sto je 1911.
godine posjetio Pariz i vidio razlomljene planove analitickog kubizma
(vidi str. 388). Slika Dinamizam biciklista dio je ciklusa Dinamizam,
nastalog 1913. godine, koji je ukljucivao i studije ljudskog tijela i igraca
nogometa. Oblik se isprva Cini apstraktnim, no dijelovi su ¢ovjekova tijela
i bicikla ipak vidljivi, a Boccioni je uspio prikazati ne samo brzinu nego i
proces konstantne fizicke reakcije.

U Tehnickom manifestu tvrdi se: ,Da bi se naslikala ljudska figura,
ne treba slikati nju, nego prikazati ukupnost atmosfere koja je okruzuje...
Slikari su nam pokazivali predmete i ljude postavljene ispred nas. Mi
¢emo, naprotiv, staviti promatraca u srediste slike.” Energicno ali strogo
kontrolirano érafiranje ove slike unutar razdijeljenih planova i izmjene
tona i boje, koje docaravaju dubinu i trodimenzionalnost, pridonose
osjecaju neraskidive povezanosti prostora i predmeta. LM

O bjavljen 11. travnja 1910. godine, Tehnicki manifest futuristickog



& KLJUCNE TOCKE

1. STAPANJE KRAJOLIKA

lako je slika apstraktan prikaz
stanja kretanja, jednom kad
se identificiraju biciklist i
bicikl, moguce je i drugim
apstraktnim oblicima
pripisati objektivni status.
Ovo je slucaj sa zelenim
valom i zakrivljenom linijom
ruZicaste boje privrhu

slike. Nigdje bicikli ne voze
brze nego na planinskim
cestama, a ovi oblici, koji
nagovjestavaju planinski
krajolik, topografske su
odrednice iako se stapaju

s figurom.

2. KOMPLEMENTARNE BOJE
Boccioni je vjerovao da je
»prirodna komplementarnost”
kljucna za sliku, pa suprotstavlja
ljubicastu, plavu, crvenu, Zutu,
narancastu i zelenu boju kako bi
dokazao svoju tvrdnju. Upotreba
zivih komplementarnih boja
daje slici osjet modernosti

i stvara dojam blistavog
umjetnog osvjetljenja.

3. PRIKAZIVANJE BRZINE

lzduZen stoZasti oblik
narancaste boje i tanja tamna
linija koja ga sijece pod pravim
kutom cine okvir bicikla. Slicne
linije, slobodnije nacrtane,
projiciraju se i iza biciklista.
Kratke kruzne linije bijele boje
pomijesane sa sivom i indigo
plavom kotaci su i zbice koji

se brzo okrecu. Ovaj prikaz
potvrduje Boccionijev cilj da
naslika ,osjecaj dinamike”
brzine koristeci se ostrim,
dijagonalnim linijama koje
stvaraju ritam uporabom
uzoraka i ponavljanjem.

4. DOJAM ENERGIIE

Biciklistova glava, u

obliku stoZaste crne
krivulje, sjeciste je svih
energicnih sila prikazanih
na slici. Biciklistova masai
shematski naslikan krajolik
koji je okruzuje zajedno
tvore lijevo usmjeren oblik
koji se krece u smjeru
promatraca.

@ PROFIL UMJETNIKA

1882. - 1905.

Boccioni se rodio u Reggio Calabriji u Italiji. Njegova se obitel]
cesto selila pa je skolovanje zavrsio u Cataniji na Siciliji. Godine
1901. otisao je u Rim, gdje je naucio osnove slikarstva i radio kao
crtac znakova. Upoznao je Gina Severinija i s njim ucio kod
divizionistickog slikara Giacoma Balle. Prvu je svoju sliku Boccioni
zavrsio 1903. godine.

1906. — 1911,

Posjetio je Pariz i Rusiju. Nakon povratka 1907. godine, prikljucio
se Slobodnoj skoli akta Akademije lijepih umijetnosti (Scuola
Libera del Nudo dell’Academia di Belle Arti) u Veneciji, gdje je
pohadao sate crtanja. Zatim se odselio u Milano, u kojem je
upoznao Filippa Tommasa Marinettija i druge osnivace
futuristickog pokreta. Boccioni postaje glavni teoreticar grupe.
1912. - 1914.

Boccioni putuje u Pariz i London, gdje izlaze djela koja ce
nadahnuti britanski vorticisticki pokret. U Parizu je vidio
kubisticke skulpture pa se, uz slikarstvo, poceo baviti i skulptu-
rom. Odludio se za rad u drvu, Zeljezu i staklu, a ne u mramoru i
bronci.

1915. — 1916.

Kad je Italija stupila u Prvi svjetski rat 1915. godine, Boccioni se
dobrovoljno javio u vojnu sluzbu. Umro je u Veroni godinu dana
poslije nakon Sto ga je konj izbacio iz sedla tijekom vojne vjeibe.

BERGSONOVA FILOZOFIJA

Na futuristicku je ideologiju snazno utjecao francuski
filozof Henri Bergson (1859. —1941.). Pocetkom 20.
stoljeca njegovi su tekstovi stekli gotovo kultni
status. U djelu Materija i pamcenje (1896.) napisao
je: ,Istinska promjena moze biti objasnjena samo
istinskom trajnoscu; ona ukljucuje isprepletanje
proslosti i sadasnjosti, a ne matematicki niz staticnih
stanja.” Poimanje visestrukih planova omogucilo je
futuristima da konstruiraju koncept simultanosti

te je dovelo do prikazivanja pokreta ponavljanjem
iste slike. U djelu Stvarateljska evolucija (1907.)
Bergson je formulirao ideju élan vita ili Zivotne snage.
Skrenuo je pozornost na paradoks da je svijest u
gotovo konstantnom pokretu, a okruzena je naizgled
nepomicnim svijetom stvari. To je utjecalo na
futuristicke ideje o pamcenju.
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DE STIIL

1. Slika 1, s crvenom, crnom, plavom i Zutom

(1921.)

Piet Mondrian, ulje na platnu

103 X 100 €M

Gradski muzej Den Haaga

rupa De Stijl (Stil) osnovana je u Nizozemskoj 1917. godine istodobno

s objavljivanjem ¢asopisa De Stijl. Casopis je iznosio teorije

multitalentiranog umjetnika i pjesnika Thea van Doesburga
(1883.-1931.) i slikara Pieta Mondriana (1872. - 1944.), koji su nastojali

(Gemeentemuseum Den Haag), Nizozemska
© 2010 Zaklada Mondrian/Holtzman
(Mondrian/Holtzman Trust)

c/o International Virginia

. Kompozicija (1918.)

stvoriti zajednicu arhitekata, dizajnera i slikara koji dijele apstraktnu
estetiku. Ovaj se zajednicki senzibilitet napajao iz brojnih izvora, ukljucujuci
modernisticku arhitekturu Franka Lloyda Wrighta (1867. - 1959.), €iji su nacrti
bili izlozeni u sklopu putujuce izlozbe 1910. godine, te obojenih ploha i tankih

Bart van der Leck, ulje na platnu

74 % 63cm

Kolekcija Tate (Tate Collection),
London, Velika Britanija

3. Meduodnos volumena (1919.)
Georges Vantongerloo, pjescenjak

22,5X14 X14cm

Kolekcija Tate (Tate Collection),
London, Velika Britanija

KLJUCNI DOGADAJI

| 1917. oko1917.

Van Doesburg i Van Doesburg je
Mondrian u naslikao Kompoziciju

Nizozemskoj su objavili
prvi broj casopisa De
stijl. Casopis je iznio
njihove teorije
neoplasticizma.

406 OD1900. DO 1945.

(Krava) tehnikom gvasa,
uljai ugljena na papiru
svodeci oblik na ¢istu
apstrakciju.

crnih linija dekorativno oslikanog stakla. De Stijl je prigrlio ideje filozofskih
i utopijskih socijalistickih tekstova te suvremeni trend nereprezentativne
umjetnosti. Bila je to priliéno nepovezana grupa umjetnika — Mondrian i
nizozemski arhitekt i dizajner namjestaja Gerrit Rietveld (1888.-1964.)

nisu se nikada sreli.

Termin neoplasticizam je nemoguce odvojiti od De Stijla. On definira
pristup grupe, u kojem je paleta svedena na tri primarne boje te crnu, bijelu i
sivu, a elementi kompozicije su ograniceni na horizontalne i vertikalne linije
te pravokutne plohe. Osim toga, ravnoteza i harmonija - koje su bit dizajna
De Stijla — ne smiju trazZiti utociste u simetriji. Ovih se pravila umjetnici

1917.

Rietveld je dizajnirao
Crveni i plavi stolac,
jedno od prvih
trodimenzionalnih
ostvarenja principa De
Stijla; 1919. godine
pridruZio se grupi.

1918.

Van der Leck je
napustio De Stijl.
Uzdrzavao se s pomocu
privatnih narudzbi i
povremenih izlozbi, a
nastavio je raditi kao
dizajner interijera.

1919.

Kad je izbio Prvi svjetski
rat, Mondrian je bio
prisiljen ostati u
Nizozemskaj, no potom
se vratio u Pariz, kamo
se prvi put preselio 1gm.
godine.

1919.

Te su godine Van
Doesburg i Rietveld
dekorirali i namjestajem
opremili sobu u De Stijl
stilu za svog nizozemskog
pokrovitelja Bartholomeu-
sa de Ligta (1883.-1938.)



nisu uvijek ¢vrsto drzali, no elementi kompozicije definirali su stil koji se
nastavio razvijati i nakon 3to je Mondrian 1923. godine napustio grupu.
Neoplasticizam je promicala i grupa umjetnika pod imenom Cercle et Carré
(Krug i kvadrat), osnovana 1929. godine u Francuskoj, koja je 1930. godine
odrzavala izlozbe u Galeriji 23 u Parizu. Na tim su izlozbama bila zastupljena
djela Mondriana, Vasilija Kandinskog (1866. - 1944.), arhitekta Le Corbusiera
(1887.—1965.), clanova Bauhausa i mnogih drugih umjetnika.

Tri glavna predstavnika slikarstva De Stijla —Van Doesburg, Mondrian
i Bart van der Leck (1876.-1958.) — dosli su do zajednickog apstraktnog
stila nakon 5to su nekoliko godina proveli slikajuci svijet prirode pod
utjecajem impresionizma (vidi str. 316) i fovizma (vidi str. 370). Put De Stijla
prema apstrakciji zapoceo je slikanjem prirodnih oblika koje su umjetnici
pojednostavnjivali. Na primjer, Van Doesburg je serijom crteza simplificirao
formu krave kako bi dobio apstraktnu sliku krave sastavljenu od razlicitih
geometrijskih oblika. Uveo je upotrebu dijagonalnih linija zbog njihova
dinamicnog efekta, Sto se vidi na slici Kontrakompozicija disonanci, XVI.
(1925.; vidi str. 408), no zbog toga se prepirao s Mondrianom, koji je davao
prednost iskljucivoj upotrebi vertikalnih i horizontalnih linija. Kad je
Van der Leck upoznao Van Doesburga i Mondriana, njegove slike, poput
Kompozicije (desno, gore), postale su potpuno apstraktne, no uskoro se
vratio ukljucivanju figurativnih elemenata.

Slike De Stijla iz razdoblja od 1917. do 1919. godine Eesto su toliko slicne
da je tesko prepoznati ruku pojedinog umjetnika. Ipak, Mondrianova
pedantna, katkad asketska, no harmonicna platna, kao 5to je Slika 1, s
crvenom, crnom, plavom i Zutom (nasuprot) najtipicnije su za De Stijl, a on
je ostao vjeran ovom stilu i nakon 3to se grupa raspala. Dubinu svojih djela
postigao je varljivom jednostavno3cu: vertikalne i horizontalne linije koje se
sijeku i jednobojna polja pozivaju promatraca na istrazivanje.

Tendencija ukljucivanja promatraca vidljiva je na arhitekturi i dizajnu
interijera De Stijla jer je grupa odlucila demistificirati umjetnost. De Stijl je
primjenjivao jednaka pravila dizajna na vanjski i unutarnji izgled gradevine.
To se poklapalo sa zeljom grupe da stvori drustvo u kojem ¢e individualno
(interijer doma) biti u harmoniji s drustvenim (vanjstina zgrade). Vec je
1917. godine Rietveld primijenio ova pravila na izradu namjestaja i djeéjih
igracaka, a mnoga njegova djela izgledaju suvremeno i stoljece kasnije.
Njegov se sklopivi namjestaj iz 1934. godine smatra najranijim primjerom
dizajna proizvoda koji kupac sam sastavlja.

Slikar, kipar i arhitekt Georges Vantongerloo (1886. - 1965.)
pridruZio se grupi na samom pocetku, a jednom je izjavio: ,Nema
potrebe izrazavati umjetnost jezikom prirode. Ona se moze savrieno
izraziti jezikom geometrije i egzaktnih znanosti.” Njegova skulptura od
pjeséenjaka Meduodnos volumena (desno) ima arhitektonsku kvalitetu,
kao da je napravio korak kroz vrijeme i stvorio trodimenzionalnu verziju
neoplasticizma istodobno konstruirajuéi forme koje podsjecaju na drevne
civilizacije. LM

1920. - 1921. 1922. 1923. 1925,

Van Doesburg je s
nizozemskim arhitektom
Cornelisom de Boerom
(1881.-1966.) radio na
shemama boja za blok
stambenih zgrada u

Drachtenu u Nizozemskoj.

U svom je atelijeruu
Weimaru, u Njemackoj,
Van Doesburg driao
tecaj arhitekture De
Stijla za ucenike
Bauhausa (vidi str. 414).

Utjecajna izlozba
Arhitekti grupe De Stijl
(Les Architectes du groupe
De Stijl) odrzana je u
Galeriji modernih
tendencija (Galerie de

I'Effort Moderne) u Parizu.

De Stijl nije uspio dobiti
vlastiti paviljon na
Medunarodnoj izlozbi
dekorativnih
umjetnostii moderne
industrije u Parizu.

1931.

Van Doesburg umire u
Svicarskoj, a grupa se
razilazi nakon smrti
svoga glavnog
organizatora.

1932.

Casopis De Stijl prestao
je izlaziti. Njegov zadnji
broj financirao je
dizajner namjestaja
Robert van ‘t Hoff
(1887.-1979.).
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BAUHAUS

L

1. Radionica obradivanja metala u Bauhausu

(1923.)

Fotografija snimljena dok se Skola
Bauhaus nalazila na svojoj originalnoj
lokaciji, u Weimaru u Njemackoj.

2. Sklopivi stolac model broj B4 (1927.)
Marcel Breuer, kromirane celicne cijevi

i tkanina Eisengarn
71X 78,5 % 63,5cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

3. Plakat za izlozbu Bauhausa (1923.)
Joost Schmidt, ulje na platnu

76 X 47,5€m

Arhiva Bauhausa (Bauhaus-Archiv),

Berlin, Njemacka

KLJUCNI DOGADAII

1919.

Gropius je napisao
manifest Bauhausa.
Njegovi modernisticki
radovi u to su vrijeme
potpali pod utjecaj
ekspresionizma (vidi
str. 378).

414 0D1900. DO 1945.

1920.

Gunta Stolzl (1897. -
1983.) postala je ucenica
Bauhausa; iste je
godine imenovana za
voditeljicu novog,
zenskog odjela Skole.

kolu primijenjene umjetnosti i dizajna Bauhaus (Kuca gradnje)
osnovao je arhitekt Walter Gropius (1883. -1969.) u Weimaru 1919.
godine. Gropius je bio modernist, uvjeren kako moderni svijet u
svojoj sloZenosti zahtijeva svjeZu, funkcionalnu, motoriziranu estetiku.
U svom je manifestu iznio namjeru da ,,stvori novi ceh obrtnika bez
klasnih razlika koje podizu barijeru arogancije izmedu njih i umjetnika”.
Tijekom cetrnaestogodisnje povijesti, u kojoj je Bauhaus prezivio politicke
i ekonomske prevrate, kao i nalete unutarnjih neslaganja, skolu je zavrsilo
petstotinjak ucenika. Osoblje skole stvorilo je nastavni program koji je trajno
izmijenio koncept ucenja dizajna, 5to je s vremenom dovelo do izrade brojnih

proizvoda.

Isprva je ucenje Bauhausa bilo izraz utopisticke vizije zajednice obrtnika
i umjetnika koji kreiraju jednostavne ali kvalitetne proizvode. Sredidnja
je figura bio mistik Johannes Itten (1888.-1969.), koji je vodio obvezan
pripremni tecaj. Njegova su predavanja ukljucivala analizu slika starih

majstora, crtanje akta i studije materijala. Paralelno s ovim tecajem, svoja su
predavanja drzali Vasilij Kandinski (1866. -1944.) i Paul Klee (1879.-1940.),
koji su u Skolu stigli 1921. godine kako bi poducavali teoriju boja i analiticko
crtanje. Nakon Ittenova tecaja, ucenici su se upisivali u radionice obradivanja

metala (gore), tkanja, kazalista/scenografije, keramike, zidnog slikarstva,
tipografije ili tiska. Prvi je Gropiusov zaposlenik u Bauhausu bio slikar i
graficar Lyonel Feininger (1871. —1956.), koji je vodio radionicu tiska.

0Od 1921. do 1922. godine Theo van Doesburg (1883. - 1931.) - vodeci clan
nizozemske grupe De Stijl (vidi str. 406) — u sklopu Bauhausa je odrzao niz

1921.

Van Doesburg je odriao
prvo predavanje u
Bauhausu nastojeci
povecati utjecaj grupe
De Stijl (vidi str. 406),
ciji je osnivac.

1922,

Klee je postao stalni
predavac u Skoli te je
dobio dva atelijera u
kojima je poducavao
formu u zidnom
slikarstvu, vitraj i
uvezivanje knjiga.

1923.

Bauhaus je prihvatio
slogan ,Umjetnost u
industriju” - inspiracija
za to bio je pokret za
umjetnost i obrt
Williama Morrisa.

1923.

Moholy-Nagy i njegova
Zena Lucia, inspirirani
ruskom avangardom,
uveli su eksperimen-
talnu fotografiju u
kanon Bauhausa.



gostujucih predavanja. Pod utjecajem suvremenih ideja konstruktivizma (vidi str.
400), Laszl6 Moholy-Nagy, predloZio je da $kola, umjesto obrta, potice industrijsku
proizvodnju. Njegove su primjedbe bile pokretac promjena. Laszlé Moholy-Nagy
(1895.—1946.) pozvan je u Bauhaus da zamijeni Ittena, ¢iji je tecaj potom podijeljen
na dva dijela. Moholy-Nagy naglasak je stavio na tehnicke i teoretske aspekte
funkcioniranja materijala, a umjetnik Josef Albers (1888. —1976.) bavio se njihovom
praktiécnom primjenom. Sluzbena tema prve Skolske izlozbe (desno, dolje) -
Umjetnost i tehnologija: novo jedinstvo - odraz je postupnog napustanja ranijeg
obrtnickog duha. Moholy-Nagy je inzistirao na tome da njegovi ucenici proucavaju
ravnotezu u svom dizajnu fokusirajuci se na raspodjelu teZine i prostora kao i na
boju i teksturu. Ova je prirodna ravnoteZa postala kljucni aspekt stila Bauhausa.
0d 1925. godine ustanovljena je utjecajna radionica scenografije, pod
vodstvom umjetnika i kipara Oskara Schlemmera (1888. -1943.), koji ju je opisao
kao ,cvijet u zapucku Bauhausa”. Od 1916. do 1922. godine radio je na Trijadnom
baletu, svojoj kazalisnoj produkciji bez fabule, koja je premijerno prikazana
1923. Za nju su u Bauhausu izradeni fantasticni kostimi i maske, a glazbu je
komponirao avangardni skladatelj Paul Hindemith. Druga je interdisciplinarna
produkcija, u kojoj je sudjelovalo vise radionica pod vodstvom Vasilija Kandinskog,
bila produkcija vizualno sugestivnog simfonijskog djela Modesta Petrovica
Musorgskog Slike s izloZbe.

Nakon 5to je 1925. godine izabrana konzervativna regionalna vlada, poceo je
rasti pritisak da se progresivna skola dizajna zatvori. Osnovan je Krug prijatelja
Bauhausa kao moralna i financijska potpora, a pridruzili su mu se i Albert Einstein
i Marc Chagall. U roku od godinu dana Bauhaus se preselio u kultnu 3kolu i
stambeni kompleks od metala i stakla koji je u Dessau projektirao Walter Gropius,
a radionice Bauhausa proizvele su rasvjetu i namjestaj. Bauhaus je dobio status
sluzbene $kole dizajna; to je znacilo da moze izdavati diplome ravnopravne onima
koje su izdavala sveucilista. Nakon preseljenja u Dessau naglasak je stavljen na
dizajn modernih stambenih zgrada, namjestaja i kué¢anskih aparata.

0d 1925. do 1930. godine Bauhaus je pokrenuo mnogo vaznih dizajnerskih
projekata sklapajuéi poslove s privatnim tvrtkama poput proizvodaca namjestaja
Standard Mébel. Medu tim je projektima bila lampa Wagenfeld, stolci od
kromiranih éelicnih cijevi i tkanine (desno, gore) Martina Breuera te Bauhaus zidne
tapete, koje su bile primijenjene u velikim javnim stambenim projektima, a postale
su i najuspjeliji proizvod 3kole. Prelazeci na proizvodni dizajn, Skola je u studenom
1925. godine pokrenula vlastito trgovacko poduzeée — Bauhaus Co. Ltd., pretvorivsi
radionicu tipografije u profesionalni studio grafickog dizajna pod vodstvom
Herberta Bayera i Moholy-Nagya.

Gropius je napustio skolu 1928. godine, a na njegovo je mjesto dosao Hannes
Meyer koji je, iako je bio popularan medu ucenicima i dobar administrator, bio
prisiljen dati ostavku 1930. godine zbog svojih ljevicarskih uvjerenja. Skola se
ponovno morala seliti te je posljednjih godina djelovala u Berlinu pod vodstvom
arhitekta Ludwiga Miesa van der Rohea (1886.-1969.), koji je dizajnirao zgradu
Seagram u New Yorku. Kako je bilo nemoguce da Bauhaus prihvati nacisticku
estetiku to je dovelo do zatvaranja skole 1933. godine. LM

1924.

Zbog pada vlade koju
su kontrolirali
socijaldemokrati u
njemackoj pokrajini
Tiringiji, financiranje

Bauhausa je smanjeno.

1925.

Klee je naslikao svoje
remek-djelo Riblja
carolija (vidi str. 416),
dio serije slika s
podvodnom
tematikom.

1927.

Svicarski arhitekt Hannes
Meyer (1889.-1954.)
postao je voditelj
arhitektonskog programa
skole. Bio je marksist, ali i
zeljan rjeSavanja estetskih
pitanja.

1928.

Gropius je napustio
Bauhaus, a na njegovo
Jje mjesto dosao Meyer.
Svojim pragmaticnim
metodama 1929.
osigurao je skoli prvi put
profitabilnu godinu.

P

1930.

Meyer je dao ostavku.
Kao novi direktor
Bauhausa, Mies van der
Rohe poveo je
arhitektonski program
u novom smjeru.

1933

Nacisticka stranka dosla
je navlast u Njemackoj.
Bauhaus je optuzen za
protudriavne aktivnosti
te je zatvoren. Gropius
je otisao u Englesku, a
ostali predavadi u SAD.
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Postojanost pamcenja (1931,
SALVADOR DAL, 1904. —1989.

ulje na platnu

24%33cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD
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Salvador Dali jednom je rekao: ,Sva je moja ambicija na podrucju
umjetnosti materijalizirati slike konkretne iracionalnosti s imperijalisticki
strasnom precizno3cu.” Za ovakvu je praksu klju¢no bilo dovesti se u stanje
ekstremne tjeskobe i nemira, Sto je Dali postizao straseci samog sebe mrtvim
tijelima kukaca i jezeva kako bi zamaglio razliku izmedu maste i stvarnosti.
Ovo je pretjerano, paranoidno stanje oslobadalo njegov kapacitet imaginacije
pa je stvarao slike otvorene za razlicite interpretacije, a utemeljene na
stvarnim objektima.

Na slici Postojanost pamcenja kreirao je samodostatan i uvjerljiv
iracionalni svijet — miran i nalik snu — koji djeluje jos snaznije zahvaljujuci
malim dimenzijama platna. Prvo $to promatrac primjecuje na ovoj izvanrednoj
slici golema je, prazna scena, a zatim se oko fokusira na razmjestaj objekata
u prvom planu, osobito nekoliko dZepnih satova u razlicitim stupnjevima
transformacije. Sugerirajuci da se metalni satovi sa svojim osjetljivim
mehanizmom mogu rastezati i topiti, Dali preispituje racionalno shvacanje
fizickog svijeta, ali i komentira prirodu samog vremena. Dali je bio fasciniran
Einsteinovom Opcom teorijom relativnosti, objavljenom 1920. godine, koja
opisuje kako se vrijeme svija pod utjecajem sile teze. Za njega je logican
sljededi korak bilo postaviti pitanje: , Ako se vrijeme svija, zasto se ne bi
svijali i satovi?” Dalijeva slika daje naslutiti i jednu stariju i poznatiju temu,
neizbjeznost smrti jer, iako su satovi stali u razlicito vrijeme, svi pokazuju sat
koji dolazi; smrt ceka svakog pojedinca. LM
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1. RASTOPLIENI SAT

Ideja mekih satova s Dalijevih
slika nastala je jednog toplog
poslijepodneva kad Dali
zbog glavobolje nije otisao

u kino sa svojom suprugom
Galom. Sjedeci uz ostatke
njihova obroka i razmisljajuci
o pejzaiu na kojem je

radio, primijetio je da se sir
camembert rastopio i poceo
curiti s ruba tanjura. Upravo
je pogled na ovaj sir Daliju
dao ideju za rastopljene
satove - u roku od nekoliko
sati slika je bila zavriena.

2. BIZARNO STVORENJE

Neobicna figura u prvom
planu, preko koje je
rastopljeni sat prebacen
poput sedla ili pokrivaca,
karikatura je samog
Dalija. Gotovo identican
4portret”sredisnji je motiv
slike Veliki masturbator
(1929.). Trepavice naznacuju
golemo oko zatvoreno u
stanju kontemplacije, sna
ili smrti. Dali sugerira da
se svijest moze osloboditi
samo prevladavanjem
~zemaljskog” vremena.

3. PRAZNA OBALA

Krajolik je zapravo surova
obala u blizini Dalijeva doma
u Port Lligatu, sjeverno

od Barcelone. Dalijev kist
cesto pretvara prirodne
geoloske oblike u bizarne
zivotinjske ili ljudske oblike,
no ovdje su litice prikazane
jednostavno, u ,,prozracnom,
melankolicnom tonu”.

4. PUZECI MRAVI

Jedina su Ziva bica prikazana
na slici mravi koji puze po
straZnjoj strani narancastog
sata i osamljena muha

na ,mekom” satu desno

od njega. Dali je mrzio
prisutnost mrava i cesto ih je
prikazivao na svojim slikama
kao simbol truljenja.

@ PROFIL UMJETNIKA

1922. - 1926.

Dali je pohadao Akademiju San Fernando (Academia de San Fernando)
u Madridu. Njegov je rad ukljucivao eksperimentiranje kubizmom
(vidi str. 388) i dadaizmom (vidi str. 410). Godine 1926. u Parizu je
upoznao Pabla Picassa. Privlacio je pozornost bizarnim odijevanjem
te brkovima koje je pustio inspiriran brkovima Diega Velazqueza.

1927. - 1934.

Godine 1929., kada se sluzbeno pridruzio nadrealistima u Parizu,
poceo je Zivjeti s Elenom lvanovnom Djakonovom, poznatom pod
imenom Gala, a 1934. su se vjencali. Godinu dana poslije preselili su

se u kucicu u Port Lligatu. Dali se 1934. nasao na udaru kritike svojih
kolega nadrealista jer je odbio poduprijeti njihova ljevicarska uvjerenja.
lako je poricao optuzbe da je fasist, bio je iskljucen iz pokreta.

1935. - 1948.

Godine 1936. sudjelovao je na Medunarodnoj izlozbi nadrealizma u
Londonu. On i Gala 1940. godine preselili su se u Sjedinjene Americ-
ke Drzave. Prepirao se s Luisom Bufiuelom, kojeg je optuZivao za
komunizam i ateizam. Iz Sjedinjenih je DrZava otiao 1948. godine.

1949. - 1989. i

Dali i Gala vratili su se zauvijek u Kataloniju iako je u Spanjolskoj
vladao fasisticki rezim generala Franca. U njegovim se slikama sve
viSe ocitovalo da se zanima za znanost i matematiku, a i njegovo
je katolicanstvo postalo jasnije izraZeno. Gala je umrla 1982.
godine, a Dali1989. od zatajenja srca.

DALIJEVI FILMSKI PROJEKTI

Utjecaj Nadrealisticke revolucije uvelike je nadrastao
okvire slikarstva doticuci se svih oblika umjetnickog
izraza, a ponajprije kinematografije. Dali je sa svojim
zemljakom, avangardnim redateljem Luisom Bufiuelom,
radio na brojnim projektima — bili su to prvi nadrealisticki
filmovi. Scene kao 5to je graficki prikaz oka mlade Zene
razrezanog britvom u filmu Andaluzijski pas (1929.; dolje)
ili oralnog seksa s noznim prstom svetacke skulpture u
filmu Zlatno doba (1930.) Sokirale su publiku otvorenim
krenjem tabua i zivim antiklerikalizmom pa su mnoga
kina zabranila njihovo prikazivanje. Dali je 1940-ih
godina Zivio u Sjedinjenim Americkim Drzavama i radio

s Alfredom Hitchcockom. Oblikovao je scene iz nocnih
mora, koje povremeno snaino podsjecaju na njegove
slike, za poznati Hitchcockov film Zacaran (1945.).
Ovakva e neobicna suprotstavljanja s viemenom
postati njegova uobicajena praksa.

NADREALIZAM 431



Jakov i andeo (1940. - 1941)
JACOB EPSTEIN, 1880. - 1959.

alabaster

214X 110 X 92 ¢cm
Liverpulski Tate (Tate Liverpool),
Velika Britanija

448 0D 1900. DO 1945.



va skulptura Sir Jacoba Epsteina prikazuje pricu iz Knjige postanka. Nakon 3to

je prijevarom od svog oca Izaka dobio blagoslov namijenjen prvorodenom

Izakovu sinu Ezavu, Jakov se poceo bojati za vlastiti Zivot. Molio se Bogu, nakon
cega se pred njim pojavila tajanstvena figura. Jakov je primio stranca i zamolio ga za
svoje spasenje, no stranac ga je odgurnuo te je njihova borba trajala cijelu no¢. U veéini
verzija price Jakovljev se protivnik u zoru razotkrio kao andeo, blagoslovio Jakova zato
$to se nije predao te mu dao novo ime Izrael. Jakov je shvatio da se borio s Bogom.

Epsteinova skulptura prikazuje Jakova u trenutku kad on gotovo odustaje od

borbe. Umjetnik je vjerovao da priroda materijala upravlja oblikom skulpture pa je ovo
djelo klesao izravno u bloku alabastera. Smede i ruZicaste Sare koje prolaze prozirnim
alabasterom sugeriraju vene i arterije. Ovo je djelo otvoreno za razli¢ita tumacenja.
U meduodnosu likova naslucuje se homoeroticna komponenta: moguce je da andeo
grli Jakova, da ga podupire ili ga poku3ava svladati. Skulptura je i izraz Epsteinove

2% NAVIGATOR

umijetnicke teznje da stvara i bude prihvacen u krugu svojih suvremenika — na pocetku
karijere njegovi su aktovi bili proglaseni opscenima. Epstein je bio sin poljskog Zidova
koji je emigrirao u SAD; kako je skulptura Jakov i andeo nastala u vrijeme Drugoga
svjetskog rata, moguce je da je njome umjetnik aludirao na strahote koje su tada

prolazili Zidovi. CK

& KLJUCNE TOCKE

1. SEKSUALNO ZNACENJE

Ovo djelo sadrzava ocite
seksualne aspekte i nagovjestaj
poljupca. Poduzetnik Charles
Stafford kupio ga je i pokazivao
na turneji po Britaniji, Americi i
Juznoj Africi kao izlozak ,samo
za odrasle”. Posjetiteljima koji
djelo nisu smatrali okantnim
Stafford je vracao novac od
ulaznica.

2. )JAKOV

Suprotno uobicajenim
prikazima ove teme, Epstein
Jakova prikazuje kao
slabijeg, a to je naglasenoii
drzanjem andela. Jakovljeve
su ruke klonule od
iscrpljenosti te on ne izgleda
kao heroj, vec kao ponizan
covjek kojem je potrebna
BoZja milost da ga spasi.

3. ANDELOVO KRILO

Skulptura je isklesana u bloku
alabastera, cija se vanjska
stranica proteze cijelom
duZinom andelova krila. Epstein
je bio pobornik izravnog
klesanja, bez koristenja makete
(manjeg modela). Posljedica

su toga hrapava povrsina i
nesavrienosti, koje su postale
sastavnim dijelom skulpture.

4. BEDRA | RUKE

Zdepaste figure snaznih
bedara i krupnih ruku
pokazuju snazniji utjecaj
primitivizma (vidi str. 342) nego
gracioznih ritmova idealizirane
renesansne skulpture. Epstein
je, kao i Pablo Picasso i

drugi umjetnici, pronalazio
nadahnuce u africkoj
umjetnosti.

@ PROFIL UMJETNIKA

1880. - 1912

Epstein je studirao u New Yorku, a zatim u Parizu, u kojem je
posjecivao Louvre, $to je potaknulo njegov interes za drevnu
umjetnost. Njegova su rana djela —fasada zgrade Britanskog
medicinskog udruZenja u Londonu (1908.) i grobnica Oscara Wildea na
pariskom groblju Pére Lachaise (1912.) - bila ostecena ili cenzurirana.

1913. — 1925.

Tjeskoba zbog ratne prijetnje nadahnula je Epsteinovo djelo
Busilica za kamen (1913.-1915.), koje je odraz, kako je rekao,
»uzasnog Frankensteinova ¢udovista u koje smo se pretvorili”.
Njegovu je skulpturu Brazda (1923. —1925.), postavljenu u
londonskom Hyde Parku, bojom zalio uvrijedeni posjetitelj.

1926. - 1941.

0d 1920-ih godina Epstein se sve vide posvecuje broncanim
portretnim bistama. Za razliku od njegovih vecih djela, ova su bila
dobro primljena. Zbog kontroverzne prirode, skulptura Jakov i
andeo bila je cesto izlagana kao provokativna atrakcija.

1942. - 1959.
Epstein je izmedu 1956. i 1958. godine stvorio svoje posljednje
veliko djelo Sveti Mihael i vrag za katedralu u Coventryju.
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Djevojka s bijelim psom (ig50. - 1951)
LUCIAN FREUD, 1922. - 2011.

ulje na platnu

76 x101,5¢cm

Britanski Tate (Tate Britain),
London, Velika Britanija
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sumoran pogled na ljudsko postojanje puno tjeskobe, izolacije i

osamljenosti. No Freudova su rana djela poput Djevojke s bijelim
psom bila ostra, vrsta i linearna, potpuno tehnicki razlicita od
Baconovih izrazajnih, slobodnih slika. Freudovi su rani radovi uvelike
nadahnuti nadrealizmom (vidi str. 426), 5to se osjeca u njihovoj hladnoj,
uznemirujucoj, intenzivnoj atmosferi. Poslije je njegov stil postao
slikovitiji, a uporaba boje slobodnija; posebno su hvalili njegovu
sposobnosti da docara put.

Djevojka s bijelim psom posljednji je Freudov portret njegove prve
Zene Kitty Garman, kéeri glasovitog kipara Jacoba Epsteina (1880.-1959.).
Njihov se brak raspao nedugo nakon 3to je zavrsio ovu sliku. Siroke,
pomalo asimetri¢ne odi tipi¢ne su za Freudova rana djela. Kako bi izbjegao
i najmanje mijesanje boja, svaku boju je nanosio posebnim kistom, koji
je cistio nakon svake primjene. Jednostavno okruzenje - prikaz Freudova
atelijera — uobicajeno je za njegova djela bez obzira na to tko je bio model.

Freuda je vise od svega zanimalo docarati psihicko stanje modela.
Umjetnik je napisao kako je njegov cilj u slikarstvu ,,pobuditi osjetila
intenziviranjem stvarnosti”. Takoder je smatrao da ,subjekt treba pozorno
promatrati danju i nocu” kako bi se razotkrio svaki detalj njegova Zivota.
Ovakvo je proucavanje omogucavalo umjetniku da odabere detalje nuzne
za neovisnost slike, bez naznaka izvornog subjekta. JGS

Lucian Freud bio je dobar prijatelj Francisa Bacona, s kojim je dijelio



@ KLIUCNE TOCKE

1.0d

Popularna izreka ,,0ci su
ogledalo duse” svoj je
najiskreniji izraz pronasla u
Freudovim ranim slikama.
Kao i na ovom primjeru, oci
su velike, Siroko postavljene,
blistave i pomalo zure.
Same po sebi ranjive, one
modelu daju izraz tjeskobe

i straha.

2. GRUDI

Kitty Freud je bila trudna u
vrijeme nastanka ove slike, a
da doji dijete, nagovijesteno

je time $to je jedna dojka
izlozena. Poza je mozda
inspirirana Djevicom iz Meluna
(oko 1450. - 1453.), prikazom
Madone s djetetom francuskog
slikara Jeana Fouqueta

(oko 1420.-1481.).

3.PAS

Pas koji je poloZio glavu u
krilo modela bio je vjencani
dar paru. Nacin na koji

je Freud smjestio psecu
glavu te njegov budni
pogled ublazavaju erotske
konotacije izlozene dojke i
kreveta porukom seksualne
nedostupnosti.

4.sTOPALO

Uvjerljiv prikaz stopala jedan
je od najvecih slikarskih
izazova. Na svim svojim
portretima Freud nastoji
izraziti dusu svog modela
pomnim promatranjem
tijela. Na ovom primjeru
stopalu posvecuje jednaku
pozornost kao i rukama

i licu modela.

5. MADRAC

Deformacija pruga ispod
modela i psa sugeriraju
njihovu teZinu. Smjestajudi
svoj napola razodjeveni
model na madrac bez plahte,
Freud naglasava intimnost
scene pojacavajudi seksualne
konotacije susreta izmedu
portreta i promatraca.

@ PROFIL UMJETNIKA

1922. - 1944.
Lucian Freud roden je u Berlinu. Bio je sin arhitekta i unuk
psihoanaliticara Sigmunda Freuda. Odselio se u Veliku Britaniju
1933. g. Prvu je samostalnu izloZzbu imao 1944. g.

1945. — 1958.

Njegova slika velikih dimenzija Interijer blizu Paddingtona (1951.) prika-
zuje njegova prijatelja, fotografa Harryja Diamonda. Freudovo je djelo
bilo izabrano za britanski paviljon na Venecijanskom bijenalu 1954. g.
Nasmijesena Zena (1959.) rani je primjer njegova slobodnijeg stila.
1959. - 1983.

U Galeriji Hayward (Hayward Gallery) u Londonu 1974. godine
odrZana je velika retrospektiva Freudovih djela. Osim portreta,
retrospektiva je ukljucivala i detaljne prikaze tvornica i smetista.
Freud je odbio odli¢je Zapovjednika reda Britanskog Carstva (CBE)
1977. 8., 2 1983. g. dodijeljen mu je Orden casti (CH).

1984. — 1988.

Medunarodna izloZzba Freudovih djela odrzana je u Parizu od 1987.
do 1988. g. Naslikao je sliku Sjedeci Leigh Bowery (1990.), dio ciklusa
aktova koji prikazuju umjetnika performansa poznatog po
ekstravagantnim kostimima.

1989. — 2011.

Zavrsio je kontroverzni portret kraljice Elizabete 1. (2001.). Njegov
je akt Sue Tilly s naslovom Usnula nadzornica socijalne pomoci
(1995.) 2008. g. prodan za 33,6 milijuna dolara, 5to je rekordna
cijena postignuta za djelo Zivuceg umjetnika.

FREUD I NJEGOVI MODELI

Freudovi su modeli najcesce bili njegovi bliski
prijatelji i élanovi velike obitelji. Primjerice, kéer
Annie prikazao je na slici Annie ¢ita (1969.; dolje).
Seanse su pokatkad trajale mjesecima. Na jednoj je
slici zena prikazana s djetetom koje je zacela u prvim
mjesecima nastanka slike, a kad je slika zavriena,
bila je pred drugim porodajem.

Na Freudovim se portretima rijetko mogu
vidjeti naznake drustvene uloge i statusa modela;
umjetnik se radije koncentrira na psiholoske tenzije
i fizicki odnos modela i njegova okruzenja. Priviaci
ga prikazivanje neobicnih tijela, a najpoznatiji
primjer ove sklonosti aktovi su Sue Tilly (poznate
pod nadimkom Big Sue); pronalazio je ljepotu u
rasko3nim pregibima tijela svog modela.
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Dvadeset Marilyn (1962.)
ANDY WARHOL, 1928. - 1987.

sitotisak
197 x 116 cm
privatna kolekcija
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ndy Warhol poceo je stvarati slike filmske zvijezde Marilyn Monroe (1926.-1962.)

ubrzo nakon njezine smrti. Iskoristio je crno-bijelu fotografiju koju je fotografirao

Gene Korman za film Niagara iz 1953. godine kako bi napravio Sablonu za sitotisak,
graficku tehniku kojom se koristio za prebacivanje fotografije na platno. Za cetiri
mjeseca Warhol je napravio vise od dvadeset djela temeljenih na Kormanovoj fotografiji.
Postupak ponavljanja iste slike koji je Warhol nazivao ,efektom pokretne vrpce” kriticki
je osvrt na navodnu jedinstvenost umjetnickog djela u svijetu masovne reprodukcije
i masovnih medija. Odabir pin-up fotografije slavne osobe za osnovu galerijske slike
dovodi u pitanje tradicionalno razdvajanje visoke i popularne umjetnosti. No ni sam
Warhol nije imao odredeno stajaliste prema takvoj podjeli. Bio je ocaran glamurom slave,
pronasao je ljepotu na licu holivudskog seks-simbola, a istodobno je nastojao ponistiti
vjestinu i genij individualnog umjetnika koristeci se mehanickom reprodukcijom. Ipak,
prikazi Marilyn koji se ponavljaju puni su sitnih varijacija, boja je nanesena rucno,
a rezultat je daleko od povrinog sjaja i perfekcije fotografije iz casopisa. Kriticari su
usporedivali Marilyn s bizantskim slikarstvom ikona, umjetnickom tradicijom s kojom je
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Warhol bio upoznat zahvaljujuci svojoj grkokatolickoj vjeri. Izvorno ikonoklasticne, slike
Marilyn same su postale ikone. Stvorene s namjerom da potkopaju ideju remek-djela,

postale su dio umjetnicke tradicije Zapada. RG

& KLJUCNE TOCKE

=] 1. JEDNAKE, A RAZLICITE

Warhol je rekao da voli tehniku
sitotiska jer kao rezultat
,dobiva slike koje su jednake,

a opet svaki put pomalo
razlicite”. Varijacije nastaju
zbog zgrusavanja boje ili
klizanja podloge. Prvotna je
slika transformirana s pomocu
procesa nad kojim umjetnik ima
samo djelomiénu kontrolu.

2. SIENE OD TINTE

Fotografski je prikaz otisnut
preko naslikanog potiskivanjem
crne tinte strugatem u
tiskarskoj formi. Grubo
tretiranje svilene tiskarske
matrice tintom stvorilo je
zrnaste sjene i mrlje, koje
zamagljuju glamur originalne
slike nagovjestavajuci tjeskobu
i smrtnost.

3. NAMETLIIVE BOJE

Na obojena podrudja - kosa,
ruz za usne, koza, sjenilo,
ovratnik haljine i pozadina
- boja je nanesena rucno,
preko sloja bijele boje koji
ostaje vidljiv na zubima.
Izbor boja nametljiv je i
ostavlja dojam neprirodnog,
no unatoc tome, slika je
naturalisticka.

@ PROFIL UMJETNIKA

1928. — 1948.

Roden kao Andrew Warhola u radnickoj imigrantskoj obitelji u
Pittsburghu u Pennsylvaniji, Warhol se skolovao za komercijalnog
umjetnika na Institutu tehnologije Carnegie (Carnegie Institute of
Technology).

1949. — 1962,

Preselio se u New York i postao uspjesan ilustrator, poznat po
svojim oglasima za cipele. U svibnju 1962. g. u Los Angelesu je
imao prvu umjetnicku izlozbu na kojoj je izlozio trideset dva
platna s prikazima limenki juhe Campbell. Svrstali su ga medu
umjetnike pop-arta, pravca koji je te godine bio senzacija medu
kriticarima. Poceo je raditi tehnikom sitotiska. Njegove prve slike
Marilyn izloZene su u studenom 1962. g.

1963. — 1967.

Warhol je uredio atelijer na Manhattanu, na adresi 47. istocna
ulica 231. Pod imenom The Factory (Tvornica) taj je atelijer postao
okupljalistem kruga underground umjetnika, glumaca, glazbenika,
narkomana i neprilagodenih pojedinaca. Warhol je stvorio velik
broj slikarskih ciklusa, koje su uglavnom ,proizvodili” njegovi
asistenti. Godine 1963. poceo je snimati eksperimentalne filmove u
kojima su glumili njegovi prijatelji, a ne profesionalni glumci.
Promovirao je rock-sastav The Velvet Underground.

1968. - 1969.

U lipnju 1968. godine na Warhola je pucala i gotovo ga ubila
Valerie Solanas (1936.-1988.), feministicka ekstremistica koju je
jednom uvrijedio. Fizicke je posljedice ranjavanja trpio do kraja
Zivota i nikad se nije potpuno oporavio.

1970. - 1987.

Besramno je nudio svoje usluge portretista pripadnicima imuénih
slojeva naglasavajuci da umjetnost shvaca kao posao. Misljenja
su o njegovim kasnim djelima oprecna, no neki kriticari smatraju
da je njegovo slavljenje kulture novca utemeljeno na satiri, i to
jednako stanja moderne umjetnosti kao i modernog drustva.
Warhol je umro od srcane aritmije nakon operacije Zudi.
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Whaam! (1963.)

ROY LICHTENSTEIN, 1923. - 1997.
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Moderni Tate (Tate Modern),
London, Velika Britanija
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Jerryja Grandenettija (1927. - 2010.) koji se pojavio na naslovnici 89. broja

Sveamerickih ratnika u izdanju DC Comicsa, objavljenog u veljaci 1962. godine.
Granedetti je bio poznat po svojim naslovnicama ,ispranih tonova” na kojima
se koristio razvodnjenom crnom i bijelom tintom stvarajuéi sliku koja se zatim
otiskivala. Whaam! je Lichtensteinova dosjetljiva i cinicna reakcija na tadasnju
popularnost apstraktnog ekspresionizma (vidi str. 452), osobito velikih ploha ¢iste
boje i tehnike drippinga kojom su se koristili ,akcijski slikari”. Lichtenstein je Zelio
umanijiti aroganciju ovog pokreta odabirom slikarske teme zasnovane na onome
sto se smatralo sirovom komercijalnom umjetnoscu. Osim toga, komentirao je
i ispraznost drustva usmjeravajuci pozornost na price, cesto namijenjene djeci,
koje su slavile rat i destrukciju. Prikazujuci iskrivljenu, fantasticnu viziju rata, ove
su price pretvarale svoje jednodimenzionalne, plodne likove u junake, a njihovo
agresivno ponasanje slavile kao herojsko.

U ocima javnosti ova je slika ucinila Lichtensteina americkim majstorom

pop-arta. O svojoj je odluci da inspiraciju potrazi u jeftinim ljubavnim romanima
i ratnim stripovima rekao: ,,Bilo je teko napraviti sliku toliko vrijednu prezira da
je nitko nece htjeti izloZiti. Svi su izlagali svasta. Bilo je gotovo prihvatljivo izloZiti
krpu s koje curi boja... Jedina stvar koju su svi mrzili bila je komercijalna umjetnost.
No €ini se da ni nju nisu mrzili dovoljno.” CK

Roy Lichtenstein ovu je sliku utemeljio na stripovskom crtezu ilustratora



1. BEN-DAY TOCKICE

Ovo podrucje Sablonskih
tockica reproducira tockice koje
su sluzile kao mehanizam za
postizanje tonova i mijesanje

3.80JA

U vecini kultura smatra se
da boja povecava vrijednost;
crtezi mogu biti crno-bijeli,
ali slika zahtijeva boju.

boja na otisnutoj slici. Nazvane
su po americkom slikaru i

Na ovoj slici boja ima dva
polazidta: osnovnu estetiku

= R
X
e

o e

e graficaru Benjaminu Dayu (1810. modernizma i raspon
.: ;E -—E -1889.), a ta se tehnika éesto primarnih boja upotrijebljenih
i “ 4 b upotrebljavala u stripovima u tiskanju jeftinih stripova.
g f! i}-’ﬂ“ 1950-ih i 1960-ih godina.

2. TEKST

Ukljucivanije teksta u sliku nije
bila nova ideja. Rijei u slici
poznate su jo3 iz egipatskih
grobnica, u umjetnosti srednjeg
vijeka i elizabetinskog doba,

no procvat je njihova uporaba
dozivjela u kubizmu (vidi str.
388) i konceptualnoj umjetnosti
(vidi str. 500). Tekst ima ulogu

potvrde, a ne stvaranja znacenja.

4. CRNA OBRISNA LINUJA

Lichtenstein se koristio
osnovnim jezikom dostupnim
slikaru: crnim obrisima koji
zatvaraju plohe bijele boje.

Ovu je funkciju na vitrajima
imalo olovo, a na slikama
modernistickih umjetnika poput
Fernanda Légera (1881. - 1955.) i
Pieta Mondriana (1872.-1944.)
uocljive crne linije.
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NAPREDAK UMJETNICKE FOTOGRAFIJE

1. Memphis (Tricikl) (oko 1969.)
William Eggleston, print prijenosom boje
30x46cm
Muzej moderne umjetnosti (Museum of
Modern Art), New York, SAD

2. Ajitto (1981.)
Robert Mapplethorpe, srebrno-zelatinska
fotografija
Muzej umjetnosti Dallas (Dallas Museum
of Art), Dallas, SAD

3. Galebovi jedu cips, iz ciklusa West Bay
(1996.)
Martin Parr, fotografija u boji

KLJUCNI DOGADAJI
1958. 1960.
Robert Frank objavio je Fotografije Diane Arbus

knjigu fotografija
naslovljenu Amerikanci.

prvi su put objavljene u
casopisu Esquire.
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ao umjetnicki medij fotografija se vrsto pozicionirala do kraja Drugog

svjetskog rata. Reportazna je fotografija dosegnula nove visine upravo

zahvaljujudi ratu, a poslije su fotografi nastojali otvoreno dokumentirati
siromastvo i katastrofe. Don McCullin (roden 1935.) fotograf je Ciji je rad pratio
rastucu drudtvenu svijest. Karijeru je poceo fotografirajudi scene iz Zivota bandi,
primjerice, Ulicna banda, Finsbury Park (1958.), a njegove su kasnije snimke sukoba
u Sjevernoj Irskoj i Vijetnamu bile toliko uznemirujuce da mu je britanska viada
1982. godine zabranila fotografiranje dogadaja iz Falklandskog rata.

Fotografi su bili odraz politike svog vremena pa tako i zaokreta prema liberalizmu
koji se pojavio potkraj 1950-ih godina. Robert Frank (roden 1924.) dokumentirao
je svoje putovanje po SAD-u naglasavajuci rasne i klasne razlike u svojoj knjizi
fotografija Amerikanci (1958.). Njegov je rad nadahnuo sljedbenike poput Diane Arbus
(1923. -1971.), koja je fotografijom Dijete s rucnom granatom (1962.) docarala rastuce
antiratno raspoloZenje. U sredistu njezina zanimanja socijalna su pitanja, a poznata je
postala po dokumentiranju Zivota marginaliziranih Amerikanaca. Nan Goldin (rodena
1953.) nastavila je dokumentarni trend fotografijama s autobiografskim elementima
u ciklusu Balada o seksualnoj ovisnosti (1979. —1986.), koji je istrazivao opsesiju,
ovisnost, ljubav i seksualnost punk ere u New Yorku. Razvijanje slika tehnikom
cibachrome osigurala je njezinim fotografijama izuzetnu ¢istocu i Zive boje.

I na pejzaznu su fotografiju utjecale napredne drustvene ideje otvarajudi put
slikama koje prikazuju prostor, cesto urbane prirode, istrazujuci shvacanje kulture i
identiteta. Hiroh Kikai (roden 1945.) poznat je po crno-bijelim fotografijama izloga i
stambenih cetvrti Tokija koje prikazuju modernitet grada i arhitektonske detalje, a
odsutnost ljudi ¢ini atmosferu ovih slika jezovitom. William Eggleston (roden 1939.)

1965. 1970. 1972. 1977

Eggleston je poceo Mapplethorpe se poceo Godinudana nakonsmrti ~ Cindy Sherman pocela

eksperimentirati koristiti polaroid- Diane Arbus, Muzej je fotografirati samu
negativima u boji. -kamerom, moderne umjetnosti sebe, najcesce odjevenu
(Museum of Modern Art) u slozene kostime.

u New Yorku organizirao
je retrospektivu njezinih
djela.



fotografirao je male americke gradove i prizore koji bas nisu posjedovali unutarnju
ljepotu. Njegove su fotografije dojmljive zahvaljujudi koloritu i osjecaju za formu i
strukturu, kao $to se vidi na primjeru fotografije Mempbhis (Tricikl) (nasuprot).
Umjetnici su ve¢ pocetkom 1960-ih poceli kombinirati fotografije s drugim
medijima, a Andy Warhol i Robert Rauschenberg tehnikom sitotiska prenijeli su ih
na platno. Barbara Kruger (rodena 1945.) kombinirala je fotografije i otisnute
tekstove stvarajuci cikluse propagandnih djela koja su kritizirala korporativnu
pohlepu, politiku desnice te seksualne i rasne stereotipe. Cindy Sherman (rodena
1954.) nadahnuce za svoj ciklus Filmski kadrovi bez naslova (1977.-1980.; vidi
str. 494), u kojem je postavila raznolike scene kako bi stvorila novi oblik portreta,

pronalazila je u suvremenom vizualnom izrazu casopisa i filmova,

Senzibilitet se mijenjao ovisno o kulturi i vremenu te je umjetnost potkraj 20.
stoljeca postala jo3 transgresivnija. Robert Mapplethorpe (1946. -1989.) stvarao je
provokativne crno-bijele fotografije s homoerotskom tematikom. Njegovi su klasicni
aktovi, poput fotografije Ajitto (desno), bili cijenjeni, no fotografska je umjetnost bila
problematicna zbog svoje sposobnosti da prikaze ,istinite” slike, a Mapplethorpe
je bio odlucan pomaknuti postavljene granice. Njegove su sadomazohisticke slike,
poput Autoportreta (1978.), na kojem je prikazan kako bic prodire u njegov anus, bile

cenzurirane u Washingtonu i San Franciscu.

Martin Parr (roden 1952.) koristio se agresivnim bojama i ekstremno krupnim
planovima kako bi kritizirao suvremeni Zivot. Njegova se djela bave masovnim turiz-
mom, konzumerizmom i globalizacijom. Ovdje prikazana fotografija pripada ciklusu
West Bay; djeluje neduzno duhovito, no ironija lepriave zastave Union Jack sugerira
propadanije Britanskog Carstva, ljetovalista na obali, pa ¢ak i nacionalnog jela. CK

1982,

Britanska viada
zabranila je McCullinu
da fotografira prizore iz
Falklandskog rata.

1987.

Umro je Warhol; medu
djelima koja je ostavio

2za sobom bilo je vise od
60 000 fotografija.

1988.

Muzej Whitney (The
Whitney Museum) u
New Yorku priredio je
prvu retrospektivu
Mapplethorpeovih
djela; umjetnik je umro
godinu dana poslije.

1991

Kruger je donio
kontroverznu odluku da
upotrijebi americku
zastavu na svom djelu
Bez naziva (Pitanja).

1995. - 1999.

Parr je upotrebljavao
zive boje i crni humor
istrazujuci ekscese
globalnog kapitalizma
u ciklusu Zdrav razum.

2010.

Egglesonova je izlozba

21. stoljece otvorena u
Londonu i New Yorku. Na
svoj tipicni nacin prikazac
je zemaljski Zivot, no ovaj
se put koristio zagasitijim
bojama.
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UMJETNOST INSTALACUE

1. Omotani Reichstag, Berlin (1971. - 1995.)
Christo i Jeanne-Claude
polipropilenska tkanina pokrivena slojem
aluminija i uze
Berlin, Njemacka

2. Projekt vrijeme (2003. - 2004.)
Olafur Eliasson

Turbine Hall, Moderni Tate (Tate Modern),
London, Velika Britanija

3. Covjek koji je iz svog stana poletio na Mjesec

(1968. - 1996.)

llja Kabakov, instalacija mije3anih medija,
Sest plakatnih panela s kolazom i tekstom
96 x g5 x 147 cm

Nacionalni muzej moderne umjetnosti,
Centar Pompidou (Musée National d'Art
Moderne, Centre Pompidou), Pariz, Francuska

KUUCNI DOGADAJI
1942. 1956.
Duchamp je postavio Kaprow je izradio

instalaciju Milja Igraonicu, jedan od
konopca za izlozbu Prvi svojih prvih
papiri nadrealizma u ,ambijenata”.

New Yorku.
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ermin umjetnost instalacije usao je u uobicajenu uporabu u kasnim 1960-im

godinama iako se njegovi korijeni mogu pratiti do ready-madea Marcela

Duchampa (1887. - 1968.) i djela poput njegovih 1200 vreca ugljena (1938.),
za koje je na podu nagomilao vrece s ugljenom, i ,Merz" asamblaza njemackog
umijetnika Kurta Schwittersa (1887.—1948.). Isprva su umjetnicke instalacije bile
vezane za mjesto na kojem su bile postavljene te su se esto stvarale za tocno
odreden galerijski prostor ili izloZbu. Schwitters je cijelo desetljece, a poceo je
1923. godine, transformirao prostorije svoje kuce u Hannoveru u Njemackoj kako
bi postale umjetnicka djela. Njegovi su asamblaZi nagovijestili pojavu umjetnosti
instalacije, kao i Praznina (1958.), prazna soba koju je Yves Klein (1928. - 1962.)
kreirao za parisku izlozbu Specijalizacija senzibilnosti u prvotnom stanju materije
na stabiliziranoj umjetnickoj senzibilnosti. Klein je ispraznio prostoriju ostavivsi u
njoj samo veliku vitrinu, zidove je obojio u bijelo i objesio plavi zastor iznad ulaza.
Posjetitelji su u noci otvorenja morali stajati u redu kako bi vidjeli ono 3to je Klein
nazivao ,nevidljivom slikom”.

Ovakva su djela ismijavala ideju da je umjetnost namijenjena skupljanju i
prodaji prihvacajuci umjetnost radi umjetnosti same. Primjer prolaznosti instalacija
je Slom (2001.) u tijeku koje je pripadnik pokreta mladih britanskih umjetnika Michael
Landy (roden 1963.) sustavno unistio sve 5to je posjedovao. Landyjevo je djelo bilo
postavljeno u staroj robnoj kuci u londonskoj Ulici Oxford, a posjetitelji su mogli
svjedociti unistavanju 7227 predmeta na proizvodnoj vrpci. Predmeti su obuhvacali
odjecu, automobile, lonce, tave i umjetnicka djela. Slom je komentar materijalizma

1961. 1967. 1967. 1968.
Claes Oldenburg (roden Michael Fried (roden Sony je predstavio Ed Kienholz (1927.—
1929.) pretvorio je svoj 1939.) u eseju Umjetnost prijenosni 1994.) stvorio je triptih
atelijer na Manhattanu i objektivizam kritizirao videorekorder Portapak;  Prijenosni spomenik
u Ducan (The Store), Jje tendenciju videoinstalacije su rata (vidi str, 506).
hibridni prostor koji je Jteatralizacije” odnosa postale popularne.
funkcionirao kao ducan, umjetnickog djela i

galerija i atelijer. njegove publike.



koji je bio neponovljiv u vremenu i prostoru, a jedino katalozi u kojima su detaljno
popisani unisteni predmeti svjedoce o njegovu postojanju.

Umjetnost instalacije evoluirala je u trodimenzionalnu umjetnicku formu koja
preobrazava izlozbeni prostor. Americki umjetnik performansa Allan Kaprow (1927.-
2006.) stvarao je multimedijalna djela koja je nazivao ,,ambijentima” (environments).
Njegovo je najpoznatije djelo Dvoriste (1961.) - dvoriste je ispunio automobilskim
gumama. Rad llje Kabakova (roden 1933.) istaknulo je ulogu promatraca. U djelu
Covjek koji je iz svog stana poletio na Mjesec (desno, dolje), na primjer, instalacija
nalikuje kazalisnom ili filmskom setu, a gledatelj je upleten u njezinu naraciju.
Instalacija moze izvorno biti namijenjena tocno odredenom prostoru, a zatim
postavljena i negdje drugdje, u istom ili izmijenjenom obliku. Americka feministica
Judy Chicago (rodena 1939.) autorica je instalacije Vecernja zabava (1974.-1979.),
koja se sastojala od trokutastog stola s trideset i devet mjesta, a svako je odavalo
priznanje jednoj od vaznih povijesnih Zena. Izvorno je bila postavljena u Muzeju
moderne umjetnosti (Museum of Modern Art) u San Franciscu, odakle je krenula na
turneju, a potom svoj stalni dom nasla u Bruklinskome muzeju (Brooklyn Museum).

Instalacije su sve ée3ce, uz vizualni, nudile i podraZaj za druga osjetila. Britanski
je umjetnik Richard Wilson (roden 1953.) godine 1987. u Mattovoj galeriji (Matt's
Gallery) u Londonu postavio instalaciju pod nazivom 20/50, koju je €inila prostorija
puna ulja iz kartera. Ovaj je bizarni ali prekrasni rad, poznat po svom mirisu i
zrcalnim povrdinama, 1991. godine kupio kolekcionar umjetnina Charles Saatchi te se
danas nalazi u Galeriji Saatchi (Saatchi Gallery) u Londonu. Muzeji i galerije prihvatili
su ideju instalacije te je narucivanje ove vrste umjetnickih djela postalo uobicajena
praksa. Londonska galerija Moderni Tate (Tate Modern) narucila je brojna umjetnicka
djela za svoju prostranu dvoranu Turbine Hall, u rasponu od skulptura i ambijenata
kao sto je Dvosmislena poruka (2001.) $panjolskog umjetnika Juana Mufioza (1953. -
2001.) do Projekta vrijeme (desno, gore) danskog umjetnika Olafura Eliassona (roden
1967.). Eliasson se koristio ovlaZivacima zraka koji su ispustali $ecer i vodu stvarajuci
finu maglicu i lampe kako bi dobio Zuto svjetlo. Djelo je nadvisivalo veliko stropno
ogledalo, koje je stvaralo iluziju Sunca koje se probija kroz maglu. Gledatelji su cesto
lezali na podu kako bi ga promatrali.

Instalacije su takoder nastajale izvan galerija i muzeja, a najspektakularniji su
primjeri radovi Christa (roden 1935.) i Jeanne-Claudea (1935. — 2009.). Americki je par
stvarao umjetnicka djela od pejzaZa i gradskih prostora diljem svijeta, a najpoznatije
od njih je Omotani Reichstag, Berlin (nasuprot), za koje su aluminiziranim
polipropilenom i uzetom omotali zgradu njemackog parlamenta. Kako je ovakvo
djelo bilo nemoguce prodati na trZistu umjetnina, autori su prodavali Christove
pripremne crteZe i kolaZe kako bi pokrili troskove svog projekta. Djelo britanskog
kipara Antonyja Gormleyja (roden 1950.) Jedno i drugo (2009.) otkriva koliko je
daleko otisao razvoj koncepta umjetnosti instalacije. Ukljucujuci clanove publike koji
bi provodili po sat vremena na praznom stupu londonskog Trafalgar Squarea, ovo je
djelo bilo mjesavina skulpture, instalacije i umjetnosti performansa. CK

| 1997.

1974. 1974. - 1979. 1993. 1993. 2007.

J. Beuys (1921.-1986.)
udrugio je performans (vidi
str.512) i instalaciju u djelu
Volim Ameriku i Amerika
voli mene, tijekom kojeg

Chicago je instalirao
Vecernju zabavu; svako
mijesto za stolom slavilo
je postignuca neke
Zene.

Hans Haacke (roden
1936.) sudjelovao je na
Venecijanskom bijenalu
s djelom Germania, za
koje je cekicem razbijao

Ann Hamilton (rodena
1956.) stvorila je Tropos,
instalaciju u kojoj osoba
sjedi za stolom u

Christine Hill (rodena
1968.) za izlozbu
Documenta X u Kasselu
u Njemackoj izradila je
Volksboutigue, potpuno

Doris Salcedo (rodena
1958.) za dvoranu Turbine
Hall u Modernom Tateu
napravila je Shibboleth,
»pukotinu” u podu koja

je tri dana bio u istom
prostoru s kojotom.

mramorni pod
njemackog salona.

pod prekriven konjskom
dlakom, te pali knjige.

funkcionalan duéan
second-hand odjecom.

je odraz Haackeove
Germanije.
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LATINOAMERICKA UMJETNOST

elik dio umjetnosti koja je u 20. stoljecu nastala u Latinskoj

Americi izrazavao je kolonijalnu proslost regije stvarajuci identitet

nezavisan od europskog utjecaja. Latinoamericki su umjetnici
nostalgicno reinterpretirali svoje korijene. Lokalne i urodenicke elemente
predstavljali su na eklekti¢an nacin, uz preispitivanje domorodackih
simbola i prikaza. Na primjer, slika Abaporu (1928.) Tarsile Do Amaral
(1886.—-1973.) nadahnula je antropofaski (ljudozderski) pokret &iji je cilj bio
zamijeniti elemente europske kulture neéim ,vise brazilskim”. Vladimir
Cybil (roden 1967.) i Andre Juste (roden 1956.) iz Haitija te Meksikanka
Betsabeé Romero (rodena 1963.) svojim su djelima u novije vrijeme
potvrdili vaznost nacionalnih simbola.

Brazilac Cildo Meireles (roden 1948.) nakon vojnog udara 1964.
godine u svoju je umjetnost unio politicki element. Tema su njegovih
djela, naime, politicki i vjerski teror, a najpoznatije od njih je instalacija
Misija/Misije (Kako graditi katedrale) (gore), koja istrazuje isusovacke
misije u Paragvaju, Argentini i Brazilu. Instalaciju je zapoceo 1961. godine.
Sacinjava je tepih od 60 000 novcica nad kojim je nadstresnica od
kostiju, a dva su elementa povezana stupom od hostije koji simbolizira

KUUCNI DOGADAII

1960. 1970. 1972. 1973. 1976. 1986.

U Cileu je u vojnom Ledn Ferrari je nakon Cybil se preselila u SAD
udaru general Pinochet prijetnji koje mu jeuputila  nakon djetinjstva
(1915.-2006.), uz pomo¢  argentinska vojna dikta- provedenog na Haitiju,
SAD-a, svrgnuo tura otisao u progonstvo gdje se s obitelji
demokratski izabranog u brazilski grad Sdo Paulo.  skrivala od progona

Mendieta je u svoju
umjetnost uklopila
spiritualisticke
performanse koristeci
se svojim tijelom kao

Nakon revolucije (1959.) Meireles je istrazivao
Mendieta je prognana iz prostori kruzno
rodne Kube. Ova je umjet-  kretanje. Osobitu
nica udjelimaistrazivala ~ pozornost priviace
svoje kubanske korijenei  njegove instalacije.

pokazivala interes za
drevne kulture.
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medijem u prikazima
prirode.

predsjednika S. Allendea
(1908.-1973.).

U Buenos Aires se vratio
tek 1991. godine.

viasti.



nastojanja misionara da se spasi domorodacka populacija od kanibalizma
preobracanjem na kré¢anstvo.

Mnogi su latinoamericki umjetnici bili prisiljeni napustiti domovinu,

a rezultat tih brojnih migracija hibridizacija je kultura u njihovim djelima.
Umjetnici su svoj dom napustali zbog marginalizacije, nezaposlenosti i
politi¢kih prevrata. Kubanska umjetnica Ana Mendieta (1948. —198s.) bila
je Zrtva operacije Petar Pan (program americke vlade u sklopu kojega je
SAD pocetkom 1960-ih godina pruZao utociste djeci Kubanaca koje su
proganjale revolucionarne vlasti), koja ju je lisila velikog dijela njezina
kulturnog identiteta. Ovom se iskustvu €esto vracala u svojim skulpturama,
fotografijama i performansima (vidi str. 512). Termin chicano umjetnost
odnosi se na kulturni hibrid te opisuje umjetnost nastalu u granicnom
podruéju izmedu Sjedinjenim Americkih Drzava i Meksika koja, mije3ajuci
dvije kulture, stvara trecu. Vecina je ove umjetnosti javna ili, tocnije,
stvorena na ulici.

Mnoge su latinoamericke drzave ekonomski, politicki i drustveno bile
nerazvijene, Peruanski umjetnik Fernando Bryce (roden 1965.) izrazio je
kritiku problema Latinske Amerike u ciklusu od dvadeset devet crteZza perom
i tintom koji tematiziraju propagandu ministarstva obrane SAD-a iz 1950-ih
godina. Ove bro3ure promicu turizam u Latinskoj Americi, a ciklus Juzno od
granice (2002.) preispituje kulturoloske stereotipe i vjerodostojnost pisanih
dokumenata. Argentinski umjetnik Ledn Ferrari (1920. — 2013.) poznat je po
svojim radovima politicke i religiozne tematike. Svojim je djelom Zapadna
i krscanska civilizacija (nasuprot, dolje), prikazom Krista raspetog na trup
americkog ratnog zrakoplova, izrazio protest protiv Vijetnamskog rata.

Nesigurnost i drustveno nasilje cesto je u zemljama Latinske Amerike,
osobito u Venezueli, Meksiku, Ekvadoru i Brazilu. Rafael Cauduro (roden
1950.) pozabavio se nekim od tih problema na svom muralu Povijest pravde
u Meksiku (2009.), inspiriranom djelom Davida Siqueirosa (1896.-1974.),
jednim od umjetnika Velike trojke (Los Tres Grandes), muralista meksicke
umjetnosti (vidi str. 436). Mural je bio naruéen za zgradu Vrhovnog
suda u Ciudad de Mexicu. Naslikan je realisti¢nim stilom, a grubi prizori
ostavljaju dojam nasilja. Zbog lokacije na kojoj je slika postavljena, ironicno,
nedostupna je masama.

Multimedijski umjetnik brazilskog podrijetla Vik Muniz (roden 1961.)
Zivi i radi u New Yorku. Smatra da politicka umjetnost nema nikakvu
svrhu, a dio zaradenog novca donira humanitarnim organizacijama koje
se brinu o siromasnoj brazilskoj djeci. U svojim djelima cesto se koristi
europskim slikama koje reinterpretira slaganjem predmeta (Eesto hrane) i
fotografiranjem rezultata. Za djelo Marinirana Meduza (desno) aranzirao
je Spagete i umak na tanjuru tako da nalikuju na Caravaggiov stit Meduza

(1597.). AP

1992.

Hugo Chavez
(1954. - 2013.) izveo je
neuspjeli vojni udar u
Venezueli. Predsjednik
drzave postao je

1999. godine.

1994.

Tomas Sanchez

(roden 1948.) naslikao
je hiperrealisticko djelo
Juino od Golgote (vidi
str. 510).

2002.

Bryce je stvorio kultni
ciklus Juzno od granice
naglasavajuci jaz
izmedu Sjedinjenih
Americkih Drzava i
Latinske Amerike.

2007.

Ferrari je nagraden
Zlatnim lavom na
Venecijanskom
bijenalu.

O

1. Misija/Misije (Kako graditi katedrale)

(1987.)

Cildo Meireles, mijesani mediji

236 x 51X 51cm

Kolekcija Daros-Latinamerica (Collection
Daros-Latinamerica), Ziirich, Svicarska

2. Marinirana Meduza (1997.)
Vik Muniz, instant-fotografija

gx1cm

Muzej umjetnosti Metropolitan
(Metropolitan Museum of Art),

New York, SAD

3. Zapadna i kricanska civilizacija (1965.)
Leon Ferrari, poliester, drvo, karton

200 %120 X 60 cm

Kolekcija Zaklade Augusta i Ledna
Ferrarija, Umjetnicki muzej Republicke
banke (Coleccion Fundacion Augusto y
Ledn Ferrari, Museo de Arte del Banco de la
Republica) Bogota, Kolumbija

2008.

Meireles je prvi brazilski
umijetnik cija je
retrospektiva prikazana
u Modernom Tateu
(Tate Modern) u
Londonu.

2009.

Cauduro je nastavio
dugu meksicku tradiciju
slikarstva murala
svojim djelom Povijest
pravde u Meksiku.
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OP-ART

ermin op-art prvi se put pojavio u casopisu Time u jesen 1964. godine kako

bi se opisao novi umjetnicki stil. U élanku je pisalo: ,Novi pokret ‘opticke

umjetnosti’ koji se Siri zapadnim svijetom vreba na pogreske vida i poigrava
se njima... Vizualni su istraZivadi, koristeci se svim sastavnicama oftalmoloske
nocne more, ucinili op-art izazovnim i sposobnim zavarati i nadmudriti oko.”
Poslije se termin poceo primjenjivati na svaku umjetnost koja se koristi iluzijom ili
optickim efektima te ima psihofiziolo3ki utjecaj na gledatelja. Sljedbenici op-arta
stvarali su slike koje se igraju gledateljevim perceptivnim procesima; gledatelj
vidi sliku koja se mice, mijenja perspektivu ili ostavlja naknadnu sliku. Kako bi
postigli ove efekte, umjetnici su se koristili fenomenima kao 3to su mijesanje linija,
dvostruka perspektiva, moiré efekt, kromatska vibracija i kontrasti boja. Bridget
Riley (rodena 1931.) na svojoj je slici Struja (1964.; vidi str. 526) docarala pokret
koristenjem crnih i bijelih linija i geometrijskih uzoraka, dok je Victor Vasarely
(1908.-1997.) upotrijebio neodredenost plocastih obojenih povrsina kako bi stvorio
iluziju trodimenzionalnih oblika, kao to se vidi na slici Marsan (gore).

Op-art je stekao Sire priznanje 1965. godine kad je njujorski Muzej moderne

umijetnosti (Museum of Modern Art) priredio izlozbu o perceptivnoj apstrakciji

KLJUCNI DOGADAII

1917. 1938. 1949. 1955. 1960. 1962.
Mondrian je izloZio Vasarely je naslikao Albers je poceo raditi na U pariskoj Galeriji Denise Nekoliko je americkih Riley je odrzao svoju
Kompoziciju s linjjama, Zebru, sliku na kojoj ciklusu Hommage René (Galerie Denise umjetnika osnovalo prvu samostalnu
koja je nekoliko dijagonalne crne i bijele kvadratu. Kromatske René) odrzana je izlozba Grupu Anonima izlozbu u londonskoj
desetljeca poslije bila zakrivljene linije promjene boja kvadrata Pokret (Le Mouvement) (Anonima Group); Galeriji One (Gallery
progladena ranim stvaraju iluziju zebre smjestenih jedan u kineticke umjetnosti i zajedno su istrazivali One).
primjerom op-arta. koja sjedi. drugi izazov su op-arta, a izloZena su opticku percepciju u

vizualnoj percepciji. bila i Vasarelyjeva djela. umjetnosti.
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Osjetljivo oko. U Londonu su bili izloZeni radovi Bridget Riley, Victora Vasarelyja,
Josefa Albersa (1888.-1976.), Almira da Silve Mavigniera (roden 1925.), Richarda
Anuszkiewicza (roden 1930.), Juliana Stanczaka (roden 1928.) i Tadasuke
Kuwayame (roden 1935.), poznatog pod imenom Tadasky, koji je bio nadahnut
geometrijskim nacelima i teorijom boje. Na primjer, Tadaskyjevo hipnoti¢no djelo
A-101 (nasuprot, dolje), kompozicija koncentrignih krugova razlicitih boja i debljina,
napravljeno je s pomocu japanskih kistova i rotirajuceg uredaja. Kombinacija
pozitivnog i negativnog prostora stvara efekt fluktuacije. Ne izazivaju sva djela
op-arta destabilizaciju promatraceve percepcije slikama koje se prelijevaju i
vibriraju. Radovi poput Mavignierova Pomicanja i izmjene boja 3 (desno) igraju se
permutacijama boja koje se uvijaju stvarajudi varavu topografiju zahvaljujudi kojoj
se ravna povrsina cini zakrivljenom.

Stoljecima su se umjetnici koristili tehnikom trompe d’ceil kako bi stvorili
vizualne efekte koji zavaravaju oko. Rani su modernisti pripremili put za op-art
spajajudi Ciste boje s apstrakcijom koja se, umjesto specifi¢nim konstrukcijama,
gledatelju prezentirala oblicima boja i linija. Kompozicija s linijjama (1917.) Pieta
Mondriana (1872. —1944.) retroaktivno je identificirana kao primjer op-arta.
Umijetnici su od 1950-ih poceli eksperimentirati kinetikom, koja je svoj prvi izraz
pronasla u trodimenzionalnim kinetickim skulpturama. One su svojim kretanjem
remetile stabilno glediste promatraca, Sto je bio cilj koji su slikari op-arta Zeljeli
postici u svojim dvodimenzionalnim radovima.

Dolazak europskih umjetnika u Sjedinjene Americke Drzave pokazao se
vainim. Albers je, primjerice, istraZivao ideju da je ono 5to promatrac vidi
predodredeno nacinom na koji mozak procesuira informacije sadrzane u slici;
stvarao je slike koje istrazuju viseznacnost boje, plohe i linije. Svoje je ucenje o baji
iznio u djelu Interakeija boje (1963.), u kojem je ilustrirao kako meduodnos boja
mijenja kompoziciju, a time i promatracevu percepciju slike. Njegova je teorija boja
utjecala na generacije americkih umjetnika.

U drudtveno-politickom smislu, 1960-e su godine znanost smatrale klju¢em
ispunjenja nove, progresivne vizije drustva, a umjetnici op-arta nastojali su stvoriti
vizualna, esto uznemirujuca utjelovljenja te nove stvarnosti. Op-art je kritizirao
tehnoloski napredak i ,svemirsko doba” koji su vlada i industrija glorificirale.
Dok je pop-art (vidi str. 484) bio samosvjestan proizvod drustva te svoje teme i
motive crpio iz komercijalnih izvora, op-art je znanstvenim pristupom, tehnickom
vjestinom i matematickim nacelima nastojao izbjeci komercijalne elemente.

Usprkos tome, op-art je ubrzo postao dio konzumeristicke kulture. Modni
i graficki dizajneri preuzeli su njegove vizualne tehnike te je op-art uskoro
krasio reklamne plakate, naslovnice albuma i dizajnerske interijere. U vrijeme
otvaranja izlozbe Osjetljivo oko izlozi butika na Manhattanu bili su prepuni odjece
diji su dizajneri kopirali slike izlagaca. Ova je asimilacija u popularnu kulturu
diskreditirala op-art te ga se pocelo smatrati prolaznim fenomenom koji priviaci
mase, a ne visokom umjetnoscu. EWI

w

. Marsan (1966.)

Victor Vasarely
privatna kolekcija

. Pomicanja i izmjene boja 3 (1968.)

Almir da Silva Mavignier, ulje na platnu
141100 Ccm

Hamburska umjetnicka dvorana
(Hamburger Kunsthalle), Hamburg,
Njemacka

. A-101(1964.)

Tadasky, sinteticka boja na osnovi
polimera na platnu

132X132cm

Muzej moderne umjetnosti (Museum
of Modern Art), New York, SAD

1964.

Izraz op-art prvi se put
pojavio u clanku s
naslovom Op-art: slike
koje napadaju oko, koji
je objavljen 23.
listopada u casopisu
Time.

1965.

Velika izlozba op-arta
pod nazivom Osjetljivo
oko odrzanajeu
njujorskom Muzeju
moderne umjetnosti
(Museum of Modern
Art).

1965.

Modni dizajner Larry
Aldrich (1906. - 2001.)
kreirao je kolekciju
haljina inspiriranih
op-artom. Riley ga je
tuzio za povredu
autorskih prava.

1965.

Vasarely je osvojio
Veliku nagradu Bijenala
Sao Paula u Brazilu.

1966.

Tvornica papira Scott
potkraj oZujka, u sklopu
promocije papirnatih
rucnika i rupcica, na
triiste je izbacila op-art
Paper Caper haljinu.

1970.

Vasarely je otvorio
Zakladu Vasarely,
centar za istraZivanje i
muzej u dvorcu Gordes
u Francuskoj.
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. Ciklus Cremaster I. (1994.)

Matthew Barney, produkcijski kadar iz
dugometraznog filma
filmska prava u vlasnistvu Matthewa Barneya

. Charlotte Moorman s TV violoncelom
i TV naocalama, New York, 1971. (1971.)
Nam June Paik, videokadar

. Bez naziva (ciklus Zanos) (1999.)
Shirin Neshat, srebrno-Zelatinska fotografija
107,5 X 171,45 Ccm
Galerija Gladstene (Gladstone Gallery),
New York, SAD

KLUUCNI DOGADAII

Nauman je odustao od

s

posvetio videoumjet-
nosti, performansu (vidi
str. 512) i skulpturi.

5

1965. 1969.

Frank Gillette (roden 1941.)
i Ira Schneider (roden
1939.) upotrijebili su
devet televizijskih ekrana
2a Ciklus brisanja, prvo
multikanalno djelo video-
umjetnosti na svijetu.

likarstva kako bi se
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tkad je izumljen, celuloid je privladio pozornost umjetnika, od Salvadora Dalija

(1904.-1989.) i Andyja Warhola (1928.-1987.) do njemackog umjetnika Josepha

Beuysa (1921.—1986.). No videoumjetnost pocela se razvijati tek 1960-ih godina
kad je prijenosna videotehnologija prvi put omogucila trenutacno pregledavanje
snimljenog materijala. Videoumjetnici su se s pomocu pokretnih slika i zvukova
poigravali kinematografskom formom, éesto kritizirajuci srednjostrujaski film, video i TV
kulturu. Videoumjetnost je bila nesputana; nisu joj bili potrebni glumci, zvucna podloga
ni zaplet niti joj je bilo odredeno trajanje. Mogla je funkcionirati i kao dio instalacije.

Relativno jeftina, sveprisutna i tehnicki jednostavna za svladavanje,
videotehnologija je postala vrijedan umjetnicki alat. Jedan od pionira videoumjetnosti
bio je Juznokorejac Nam June Paik (1932. - 2006.). Njegovo djelo Deformirani TV
(1963.) sastoji se od trinaest televizora koji prikazuju isti program, elektromagnetski
deformiran na trinaest razlicitih nacina. Deformirani TV nije Cisti primjer
videoumjetnosti, kao Paikova kasnija djela, na primjer Charlotte Moorman s TV
violoncelom i TV naocalama, New York, 1971. (nasuprot, gore). Ova je videoinstalacija
sadrZavala tri televizora, od kojih je na jednom bio izravan prijenos nastupa
violoncelistice Charlotte Moorman, na drugom videokolaz druge violoncelistice, a
na trecem prekinuti televizijski program. Moorman je, svirajuci gudalom na Paikovu
violoncelu s jednom Zicom, pretvarala asamblazZ u glazbeni instrument koji proizvodi
elektronicke zvukove.
Pocetkom 1970-ih godina videoumjetno$éu poceli su se baviti americki

konceptualni umjetnici (vidi str. 500), Bill Viola (roden 1951.), Dan Graham (roden

1972. 1972 1974 1976.

Graham je izloZio
videoinstalaciju Prosfost
Buduchost Podijeljena
Pozornost koja traje
nesto vise od
sedamnaest minuta.

Gilbert & George
stvaraju videoumnjet-
nost koju nazivaju
»skulpture na
videokaseti”,

Muzej moderne
umjetnosti (Museum of
Modern Art) u New
Yorku osnovao je prvu
galeriju na svijetu
posvecenu
videoumjetnosti.

Viola je postao
rezidentni umjetnik u
laboratoriju televizije
WNET Channel 13 u New
Yorku. Neka od njegovih
djela doziviela sui
televizijsku premijeru.



1942.), Vito Acconci (roden 1940.) i Bruce Nauman (roden 1941.). Grahamovo
djelo Proslost Buducnost Podijeljena Pozornost (1972.), na primjer, dokumentira
njegov projekt psiholoskog restrukturiranja vremena i prostora. U istom prostoru
prikazuje dvoje ljudi koji se poznaju. Jedan od njih predvida pona3anje drugog, a
drugi po sjecanju prepri¢ava ponasanje prvog. | britanski umjetnici performansa,
kipari i fotografi Gilbert & George (rodeni 1943.11942.) prepoznali su potencijal
videa. U svom videu Gordon nas opija (1972.) prikazuje dvojicu muskaraca kako
sjede za stolom i piju dok svira glazba te ponavljaju recenicu: ,Gordon nas opija.”
Kako je videoumjetnost postajala dijelom mainstreama, umijetnici su se poceli
poigravati razli¢itim nacinima prikazivanja svojih djela, ukljuujuci instalacije s vise
ekrana i projekcije u kinodvoranama. Iranska je umjetnica Shirin Neshat (rodena
1957.) projicirala svoje djelo Zanos (dolje) na dva nasuprotna zida. Iranski muskarci
i Zene pojavljuju se na odvojenim ekranima, razdvojeni jedni od drugih, ¢ime
se naglasava nejednakost spolova u toj zemlji. Gledatelj, koji stoji izmedu dvije
simultane projekcije, prisiljen je neprestano se okretati, cime mu je onemoguceno
pasivno promatranje. Zanos je snimljen na 35-milimetarskom filmu, koji je zatim
pretvoren u video. Umjetnici su ucinili definiciju videoumjetnosti nejasnom -
format djela postao je manje vaZan od koncepta videoumjetnika kao nekoga tko

radi s pokretnim slikama i zvukom.

Ciklus Cremaster (1994. — 2002,; nasuprot) Amerikanca Matthewa Barneyja
(roden 1967.) ciklus je dugometraznih filmova u kojem se Barney poigrava filmskim
Zanrovima, mjuziklom, vesternom i hororom sa zombijima. Ovaj se ciklus od
holivudskih filmova razlikuje po fotografijama, skulpturama i instalacijama koje
je Barney napravio za svaki pojedini film istrazujudi kreativni proces, 5to je vazan

element ciklusa. CK

1978. 1994.

U njemackom gradu Barney je poceo rad na

Diisseldorfu Paik je kontroverznim
postao prvi predavac filmovima iz Ciklusa
videoumjetnosti u Cremasteri

Europi. umjetnickim djelima

povezanima s njima.

1997.

Gillian Wearing (rodena
1963.) osvojila je Nagradu
Turner za 60 minuta
tisine, ,zivu fotografiju”
dvadeset 3est , policajaca”
koji mirno stoje okrenuti
prema kameri.

1999.

Neshat je napravila
Monolog, rad na
dvostrukom ekranu
kojim je komentirala
prijelaz iz bliskoistocne
u zapadnu kulturu.

2002.

Viola je pod utjecajem
freske Pietd talijanskog
slikara Masolina da
Panicale (oko 1383.

- oko 1435/40.) stvorio

{zranjanje (vidi str. 530).

2008.

Tracey Emin (r.1963.) bila je
kustosica jedne od prostori-
jana Londonskoj ljetnoj
izlozbi, u kojoj je, medu
ostalim, izloZila video
Bodljikava hula autorice
Sigalit Landau (r.1969.).
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. Vlak D (1988.)

Richard Estes, sitotisak na papiru
91x177Cm

Muzej americke umjetnosti Smithsonian
(Smithsonian American Art Museum)
Washington, SAD

. Queenie Il. (1988.)
Duane Hanson, visebojna bronca
s dodatcima
prirodna velicina
Galerija Saatchi (Saatchi Gallery),
London, Velika Britanija

. Bogojavijenje I. (Poklonstvo kraljeva) (1996.)
Gottfried Helnwein, mijesani mediji na platnu
210 X333€m
Umjetnicki muzej Denvera (Denver Art
Museum), SAD

KUJUCNI DOGADAJI
1965. 1968.
Spanjolski slikar Estes je prvi put

Antonio Lopez-Garcia

samostalno izlagao u
New Yorku.

u fotorealizmu, pokretu koji se u Sjedinjenim Americkim Drzavama pojavio

u kasnim 1960-im godinama. Termin oznacuje umjetnost realisticnu poput
fotografije, kojoj je upravo fotografija cesto bila primarni izvor. Americki slikar
Denis Peterson (roden 1944.) isticao je da se hiperrealizam razlikuje od fotorealizma
jer se koristi vizualnim elementima kako bi stvorio sliku koja je na neki nacin
realisticnija i od svog fotografskog izvora, dok fotorealizam samo oponasa
fotografiju. Hiperrealisti na besprijekorno uvjerljiv nacin mijenjaju dubinu polja,
boju i kompoziciju kako bi naglasili drustveno svjesne poruke vezane za suvremenu
kulturu i politiku.

Prvi umjetnici koji su stvarali hiperrealisticna djela bili su Amerikanci Peterson,

Richard Estes (roden 1932.), Audrey Flack (rodena 1931.) i Chuck Close (roden
1940.). Stvaranje njihovih virtuoznih djela zahtijevalo je mjesece neumorna
rada. Estesovo djelo Vlak D (gore) tipican je primjer njegova videnja grada kao
pustog, geometrijskog krajolika koji obiljezavaju visokoreflektirajuce staklene i
celicne povrsine. Medu europskim hiperrealistima istice se Austrijanac Gottfried
Helnwein (roden 1948.), koji se najprije koristio hiperrealistickom tehnikom
kako bi prikazao ekstremnu patnju. Njegova su se kasnija djela, poput poznatog
ciklusa Bogojavljenje (1996.—1998.), bavila temom nacizma i holokausta. Na slici
Bogojavljenje I. (Poklonstvo kraljeva) (nasuprot, dolje), €asnici SS-a prikazani su
kraljevi, a majka s djetetom kao Djevica Marija s Isusom; kraljevi se klanjaju djetetu
kao primjeru arijevskog savrienstva.

I znimno detaljna djela hiperrealistickog slikarstva i skulpture korijene imaju

1973 1976. 1976. 1979.

Belgijski vlasnik galerije
Isy Brachot Ill. upotrijebio

Isy Brachot Ill. u svojoj
galeriji u Bruxellesu

Gober se preselio iz
Vermonta u New York.

Close je zavrsio svoju
sliku Mark, portret na

(roden 1936.) poceo je
raditi izuzetno detaljne
slike i crteze interijera i
obicnih predmeta.
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jeizraz hiperrealizam
(Hyperréalisme) kao
francuski prijevod rijeci
fotorealizam”
(Photorealism).

postavio je izlozbu
americkih i europskih
fotorealista.

kojem je radio cetrnaest
mjeseci.



Hiperrealizam nije ogranicen na slikarstvo. | americki su kipari, primjerice,
Duane Hanson (1925. —1996.), izradivali hiperrealisticke skulpture u prirodnoj
veli€ini. Hanson se usredotocio na figurativne prikaze, najcesce obicnih ljudi iz
srednje Amerike. Queenie II. (desno) prikazuje krupnu afroamericku €istacicu
s kolicima za ¢iscenje. Ova skulptura svojom snaznom fizickom prisutnoséu
podsjeca promatraca na postojanje slabo placenih radnika koji su u drustvu cesto
ynevidljivi". Hanson je izradivao odljeve modela, a zatim stvarao svoje skulpture
koristeci se smolom od fiberglasa ili broncom dopunjujuci ih na kraju odjecom
i ostalim dodatcima. Njegove skulpture na prvi pogled izgledaju poput stvarnih
ljudi. Americki je kipar Robert Gober (roden 1954.) hiperrealisticne skulpture poceo
izradivati pocetkom 1980-ih godina, a i njegova rukom radena djela izgledaju
realisti¢no. Za razliku od Hansonovih ljudskih figura, Goberove skulpture prikazuju
svakodnevne kuéanske predmete, primjerice, pisoare i umivaonike, koji pozornost
promatraca usmjeravaju na intimnost osobne higijene i pojam otpada.

Australski kipar Ron Mueck (roden 1958.) vjerojatno je najpoznatiji
hiperrealisticki kipar 21. stoljeca. Istaknuo se djelom Mrtvi tata (1996.-1997.),
umanjenim prikazom svog mrtvog oca koji gol leZi na ledima, koje je 1997. godine
bilo izloZeno na Kraljevskoj akademiji u Londonu (London’s Royal Academy).
Mueck stvara figurativne skulpture od fiberglasa, smole i silikona. Cesto izraduje
izuzetno detaljne aktove prikazujudi Zute nokte i dlake na licu i tijelu. Mueck se
poigrava idejom dimenzije; suprotno malim dimenzijama Mrtvog tate, Trudnica
(2002.) je golema skulptura nage trudne Zene s rukama podignutim iznad glave.
Umjesto klasi¢ne ideje savrienog ljudskog tijela, Mueck prikazuje krhkost
ljudskog oblicja. CK

1988. 1988. ( 1997. 2004. 2006. 2007.
Douane Hanson je od Close je zbog krvnog Mueckovo djelo Mrtvi Flacku je dodijeljen Peterson je naslikao Helnweinova je
visebojne bronce ugruska u lednoj tata, skulptura izradena pocasni doktorat na Prah prahu (vidi str. samostalna izlozba
konstruirao skulpturu mozdini ostao od silikona i akrila, Akademiji lijepih umjet-  538), portret beskucnika  Uzasi rata bila
Queenie Il u prirodnoj paraliziran i prikovan za izazvalo je senzaciju na nosti (Academy College naslonjena na zid. posvecena uspomeni
velicini. kolica. londonskoj Kraljevskoj of Fine Arts) u Lymeu u na Francisca de Goyu.
akademiji (Royal Conneticutu.
Academy).
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1. Ponovo djeca groba, 3. dio (1980.)
Dondi White, grafit na podzemnoj

Zeljeznici
New York, SAD

2. Mural nastao u suradnji s Kulturnim
centrom 509 (509 Cultural Centre)

(1998.; ukraden)

ugao Seste ulice i Ulice Howard,

San Francisco, SAD

Barry McGee, mural

Fotografija: David M. Allen

3. Sablonski grafiti mural radnika koji
uklanja pretpovijesne spiljske slike (2008.)

Banksy, mural

Ulica Leake, London, Velika Britanija

KUUCNI DOGADAII

1968.

Cornbread i Cool Earl
poceli su slikati svoje
oznake u Philadelphiji.
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1971.

Taki183 pojavio se u
New York Timesu, a
grad je zahvatilo
grafitsko ,ludile”.

rafiti, vjerojatno najraniji oblik moderne urbane umjetnosti, postali

su masovnija pojava 1980-ih godina. Bio je to najnoviji proizvod za

institucionalizirani svijet umjetnosti. Korijeni su im u Philadelphiji gdje
su1960-ih i 1970-ih godina djelovali pioniri grafiterstva Cornbread i Cool Earl.
Slavu su stekli u New Yorku, gdje su grafiteri Taki183 i Stan153 pokrenuli Njujorsku
skolu modernih grafita. Grafiti su se isprva fokusirali na oznacivanje (grafiter je
svoj kratki pseudonim zapisivao na svaku dostupnu javnu povrsinu), a zatim su se
oznake pocele razvijati u djela ili remek-djela - velike, bogato obojene i vizualno
kompleksne kaligrafske ilustracije naslikane sprejem. Grafiti su najéesci u sustavu
javnog prijevoza, osobito njujorske podzemne Zeljeznice. Grafiteri iz ovog ranog
razdoblja, nadahnuti popularnom kulturom i animacijom (posebno radovima
Vaughna Bodea i Roya Lichtensteina), stvarali su jedinstvenu drustvenu i estetsku
kulturu: kolektivno vizualno carstvo posveceno iskljucivo stvaranju prolazne,
ilegalne umjetnosti.

Do pocetka 1980-ih godina vlasti New York Cityja vodile su ,bitke” protiv, kako
su ih zvali, grafiterskih ,vandala”, no voditelji galerija i drugih institucija pocinjali
su uvidati potencijal te umjetnicke forme. Djela vodecih pripadnika njujorke
scene, primjerice, Futurea 2000 (roden 1955.) i Dondija Whitea (1961.—1998.; gore),
utjecala su na svijet suvremene umjetnosti, a slikanje sprejem postalo je vrlo
popularno. Jean-Michel Basquiat (1960.-1988.) i Keith Haring (1958. = 1990.) bili
su pripadnici te alternativne umjetnicke grupacije koja je djelovala na ulicama, u
klubovima i u podzemnoj Zeljeznici New Yorka prije nego $to su je galerije i druge
institucije priznale kao umjetnost. Haringovu urbanu umjetnost karakteriziraju
smjele linije, minimalni graficki izraz i jednostavne, Zivahne figure. Velik je dio
svojega slikarstva posvetio javnim radovima koji su €esto nosili snazne drustvene
poruke. Dobro je poznat njegov mural Crack is Wack (1986.; vidi str. 554).

1977. 1980. 1980. - 1984. 1981

Gerilski kolektiv ulicnih
umjetnika AVANT
stvorio je niz plakata
koje je lijepio po New
Yorku.

Basquiat je poceo rad
na svom projektu
SAMO (Same Old Shit)
slikajuci grafite po
zgradama na
Manhattanu.

Haring je naslikao svoje
karakteristicne slike:
Radiant Baby i Running
Figure.

Washingtonski projekt za
umjetnosti (Washington
Project for the Arts) u
svoju izlozbu Ulicna
umjetnost ukljucio je
radove Feknera i Fab Five
Freddyja.



Svijet konvencionalne umjetnosti izgubio je interes za grafite ¢im su prestali
biti ,,najnovija pojava”, no umjetnici grafita, usprkos tome, nastavili su svoj put
te su se razvijali kao underground umjetnicki pokret. Do kraja 1990-ih godina u
Zaridte interesa dospjela je estetika postgrafita i uliéne umjetnosti. Ovi oblici dijele
antagonisticki status grafita, ali se krecu u novim umjetnickim smjerovima i razvijaju
inovativne tehnike. Ulicna se umjetnost prvi put pojavila sredinom 1980-ih godina
s radovima pionira Bleka le Rata (Xavier Prou, roden 1952.) i Johna Feknera (roden
1950.), no vaina je postala tek potkraj 199o-ih. Uli¢ni su se umjetnici sluzili razlicitim
stvarima kao to su naljepnice, psenicno ljepilo i Sablone. Njihovo je stvaralastvo
zauzimalo isti nelegalni javni prostor kao i grafiti, no fokusiralo se na slike, a ne na
slova. Uliéni umjetnici éesto su imali ,0znaku” (tag) koja je figurativna, utemeljena
na nekom njihovu liku, kao na primjeru plakata OBEY Giant Sheparda Faireya (roden
1970.) ili Sablonskih stakora kojima se koristio Banksy (roden oko 1974.). Sablone su
postale najcesce koristena tehnika uli¢ne umjetnosti zbog jednostavnosti izvedbe i
Citljivosti, za 5to je najbolji primjer brojnost i kvaliteta radova Banksyja (dolje) i drugih.

Mnogi umjetnici postgrafita kombiniraju tehniku grafita s ciscom estetikom
umjetnickih skola, 5to je dovelo do stapanja grafita s tradicijama poput narodne
umjetnosti, obrade metala i kaligrafije. Barry McGee (Twist; roden 1966.) stvarao
je djela (gore, desno) kojima je ulicnu filozofiju uveo u galerijske prostore nastojeci
u bijelu kocku prenijeti Zivotnost i boje ulice. Umjetnost postgrafita rezultat je
sazrijevanja umjetnosti grafita nakon trideset godina; ona je prihvatila temeljna
pravila stila, i njegovu predanost, ali je pritom ostala otvorena prema novim oblicima
kreativnosti. Razliciti oblici urbane umjetnosti razlikuju se oblikom i sadrzajem, ali
njihov polozaj u sredistu javnog prostora ostao je konstantan. RS

1984. 1989. 1998. 2000. 2004. 2008.
Blek le Rat ilegalno je Fairey je poceo svoju Ulini umjetnik iz Pariza Espo (Stephen Powers), Prvi je festival ulicne Uliéna umjetnost
oslikavao Louvre kampanju lijepljenja Invader pricvrstio je Reas (Todd James) i Twist ~ umjetnosti odrzanu ukrasavala je fasadu
sablonama stakora, naljepnica Div Andre ima keramicke oznake Space  (McGee) organizirali su Melbourneu u Modernog Tatea (Tate
tenkova i ljudskih ekipu (Andre the Giant Invader na zidove, izlozbu Neizbrisivo Australiji; u sredistu Modern) u sklopu prve
likova. Has a Posse). Skateri su mostove, spomenike i triiste u Institutu pozornosti bila je izlozbe urbane
prosirili ove naljepnice podzemne Zeljeznice u suvremene umjetnosti sablonska ulicna umjetnosti u Londonu.
diljem SAD-a. trideset pet gradova. u Philadelphiji. umjetnost.
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Anamorfoza

Iskrivijena dvodimenzionalna slika koja, kada

se gleda iz odredenog kuta ili s pomocu
zakrivljenog zrcala, izgleda kao da ima normalne
proporcije.

Barbizonska Skola

Francuski pejzaZni slikari koji su djelovali od
1830. do 1870. i bili sudionici realistickog pokreta.
Skupina je dobila naziv prema selu Barbizon, u
kojem su se okupljali.

Barok

Umijetnicki i arhitektonski stil koji je dominirao od
pocetka 17. do sredine 18. stoljeca. ObiljeZavaju ga
ekstravagantnost, monumentalnost te bogate,
tamne boje.

Bijenale (biennale)

Velika medunarodna izloZba koja se odrZava svake
dvije godine. Prvi i najpoznatiji bio je Venecijanski
bijenale odrzan 18gs.

Blaue Reiter, Der

Grupa njemackih ekspresionista iz Miinchena
koja je djelovala od 1911. do 1914. Osnovali su
je avangardni umjetnici predvodeni Vasilijem
Kandinskim i Franzom Marcom.

Briicke, Die

Grupa njemackih ekspresionista osnovana 1905.
u Dresdenu i raspustena 1913. Ime na njemackom
znaci Most i vjerojatno je odabrano kako bi se
istaknula ideja vodilja - povezivanje umjetnika

i svijeta.

Chiaroscuro
Termin (talijanski: svijetlo-tamno) oznacava
ravnotezu izmedu svjetla i sjene u slikarstvu.

Fluxus

Neformalna avangardna skupina koju je
1960. osnovao George Maciunas. Njihova
djela asociraju na dadaisticku antiumjetnost
i uglavnom su u obliku happeninga i ulicne
umjetnosti.

Grandiozno povijesno slikarstvo (Grand manner)
Grandiozni stil slikarstva koji je bio popularan u 18.
stoljecu te pod utjecajem akademija, a nadahnut
antikom i mitologijama.

Impasto
Slikarski potez debele teksture, nanesen na
podlogu kistom ili slikarskom spatulom.

Informel

Francuski naziv za stil apstraktnog slikarstva
koji je bio popularan u Europi tijekom 1940-ih i
1950-ih godina. Temelji se na improviziranoj (t].
informalnoj) tehnici.

Japonizam

Pomama za japanskom umjetnoscu nastala
nakon Sto se povecao opseg trgovanja s Japanom
1850-ih godina. Japanska umjetnost posebice je
utjecala na impresioniste.

Kineticka umjetnost

Umjetnost koja se koristi kretanjem ili daje iluziju
kretanja.
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Klasicno

Termin koji se poceo rabiti u 17. stoljecu za
umjetnost i arhitekturu anticke Grcke i Rima,
a obuhvaca i umjetnicka djela stvorena prema
racionalnim, a ne intuitivnim nacelima

Kloazoniranje

Tehnika kojom su se koristili postimpresionisti,
okruzivanie svijetlih boja tamnim i jakim
konturama.

Konstruktivizam

Apstraktna umjetnost nastala u Rusiji oko 1915,
Konstruktivisti su vjerovali da umjetnost mora
odrazavati moderni industrijski svijet.

Kontrapost

Pojam kojim se opisuje nacin na koji ljudska figura
stoji prebacujuci vecinu tezine na jednu nogu dok
su ramena i ruke nagnuti na suprotnu stranu od
bokova i nogu.

Minimalizam

Apstraktna umjetnost koja se razvila u SAD-u
potkrajigbo-ih. Slavi jednostavne oblike: slikari
se koriste pretezno monokromnim ili osnovnim
bojama, a kipari samo suvremenim, industrijskim
materijalima.

Modernizam

Skupni pojam za razlicite umjetnicke pokrete koji
se pojavljuju od druge polovice 19. stoljeca sa
zahtjevorn da umjetnost odrazava moderno doba
te za djela umjetnika koji ta nacela slijede.

Nabis

Grupa postimpresionista koja je djelovala od

1888. do 1900.godine (ime je hebrejska rijec za
proroka). Djela umjetnika okupljenih u Nabisu
stilski obiljezavaju plosne mrlje boja, jake konture i
jednostavan crtez.

Neoekspresionizam

Pojam koji se od 1980-ih rabi za opisivanje
ozivljavanja ekspresionistickog nacina slikanja.
Neoekspresionisti stvaraju dramaticne figurativne
slike, cesto s distorziranom tematikom.

Neoimpresionizam

Stil kojemu je svojstvena divizionisticka tehnika
u kojoj se boje odvojeno nanose na platno u
malim mrljama (ne mijedaju se na paleti, 5to je
uobicajeno) kako bi se opticki pomijedale tek u
promatracevu oku.

Neoplasticizam
Pojam koji je stvorio Piet Mondrian kako bi opisao
svoj slikarski stil geometrijske apstrakcije.

Nova stvarnost (Neue Sachlichkeit)

Slikarski stil koji se razvio u Njemackoj 1920-ih
godina kao reakcija na ekspresionizam. Teme su se
slikale s puno detalja.

Novi realizam (Nouveau réalisme)

Francuski pokret koji je 1960-ih osnovao kriticar
Pierre Resrany kako bi pribliZio Zivot i umjetnost.
Uz slikarstvo, novi se realizam koristi i tehnikom
kolaza, asemblaza te happeningom i instalacijom.

Orfizam

Pojam koji opisuje kubisticki inspirirane radove
Roberta Delaunaya i njegove supruge Sonie.
Njihovi apstraktni radovi sastojali su se od
preklapajucih povrsina boja.

Pokret umjetnost i obrt

(Arts and Crafts Movement)

Pokret u arhitekturi i dekorativnoj umjetnosti
koji je pokrenuo William Morris 1861. godine.
Cilj mu je bio uzdignuti obrt i dizajn na razinu
umijetnosti.

Precizionizam

Umijetnicka skola koja se razvila u SAD-u 1920-
ih godina. Umjetnici te skole prikazivali su
industrijske i arhitektonske scene jednostavnim i
preciznim stilom.

Primitivizam

Umijetnost inspirirana takozvanom ,primitivnom”
umjetnoscu koja je fascinirala mnoge europske
umjetnike u ranom modernizmu. Ukljucivala je
africku i juznopacificku plemensku umjetnost, ali i
europsku narodnu umjetnost.

Regionalizam

Americki realisticki mederni umjetnicki stil koji
je bio na vrhuncu 1930-ih godina. Regionalisti su
odbijali napredak tehnologije i urbanog Zivota te
su se usredotocili na ruralne teme.

Rejonizam

Rana apstraktna umjetnost na koju su utjecali
kubizam, futurizam i orfizam. Razvila se u Rusiji
kao avangardna umjetnost od 1g10. do1920.

Romanika

Stil europske umjetnosti u10. i 11. stoljecu.
Umijetnicima romanike nadahnuce je bio anticki
Rim.

Simbolizam

Pokret kasnog 19. stoljeca u kojem su se umjetnici
fokusirali na subjektivnu, osobnu sliku svijeta.
Teme su njihovih djela psiholoske, cesto su to
misticni i eroticni prikazi unutarnjeg svijeta.

Sintetizam

Pojam kojim su se 1880-ih koristili Paul Gauguin,
Emile Bernard i umjetnici njihova kruga u Pont-
-Avenu, u Bretanji. Njihova je misao vodilja bila da
umjetnost treba sintetizirati motiv s umjetnikovim
osjecajima, a ne s promatranom stvarnoscu.

Socrealizam
Djela naslikana u realistickom stilu, ali s jasnom
socijalnom ili politickom referencijom.

Suprematizam

Pojam koji je stvorio Kazimir Maljevic 1913. godine
kako bi opisao rusku apstraktnu umjetnost s
elementima kubizma. Tom je stilu svojstvena
uporaba geometrijskih oblika, a prazni prostor na
platnu smatrao se jednako vrijednim.

Velika turneja (Grand tour)

Edukativna putovania Italijom na koja su odlazili
pripadnici europske aristokracije od 16. do17.
stoljeca kako bi upoznali klasicnu i renesansnu
umjetnost i arhitekturu.

Vorticizam

Britanska avangardna skupina koju je 1914.
osnovao Percy Wyndham Lewis. Vorticisti su bili
pod utjecajem kubizma i futurizma, fascinirani
strojevima i suvremenom industrijom.

Zanrovsko slikarstvo
Slike koje prikazuju scene iz svakidasnjeg Zivota.
Stil je bio popularan u Nizozemskoj u17. stoljecu.



SURADNICI

Roda Ahluwalia (RA) autorica je knjige Rajput
Painting: Romantic, Divine and Courtly Art from
India (2008).

Sandra April (SA) umjetnicka je konzultantica.
Radila je u MoMA-i, Muzeju Solomona

R. Guggenheima i na Umjetnickoj akademiji
u New Yorku.

Dr. Meri Arichi (MA) asistentica je na Odsjeku
umjetnosti i arheologije u Skoli orijentalnih i
africkih studija (School of Oriental and African
Studies, SOAS, Sveuciliste u Londonu).

Elena Bernardini (EBe) istraZivacica je i autorica
djela o indijskoj suvremenoj umjetnosti. Studirala
je na SOAS-u, Sveuciliste u Londonu, i napisala
doktorat o novomedijskim instalacijama u Indiji.

Aliki Braine (AB) umjetnica je i slobodna
predavacica za Nacionalnu galeriju u
Londonu (National Gallery, London). IzlaZe na
medunarodnim izlozbama.

Dr. Elaine Buck (EB) magistrirala je i doktorirala na
SOAS-u, Sveuciliste u Londonu, s temom kineske
umjetnostii arheologije. Predavala je za Britanski
muzej (British Museum), Muze] Viktorije i Alberta
Koledz Birkbeck, Sveuciliste u Londonu, Sveuciliste
Reading i Christie’s.

Julie Chan (JC) vodila je projekte za Royal
Collection i Here To There Ltd. Konzultantica je za
odnose s javnoscu u V&A Publishingu.

Nika Collison (NC) pripadnica je klana Ts'aahl
naroda Haida i kustosica Muzeja Haida Gwaii

u Kaay Linagaay. Suradnica je na izlozbi Raven
Travelling: Two Centuries of Haida Art (Vancouver
Art Gallery, 2006).

Dr. Amy Dempsey (AD) nezavisna je istrazivacica i
autorica Destination Art (2010) i Styles, Schools and
Movements: The Essential Encyclopaedic Guide to
Modern Art (2010).

Bryan Doubt (BD) diplomirani je povjesnicar
umjetnosti, dobio je nagradu Pinsky Medal.
Trenutacno predaje dramu na Sveucilistu
Concordia.

Emma Doubt (ED) magistrirala je povijest
umjetnosti na Sveucilistu McGill u Montrealu.

Dr. Heather Elgood (HE) voditeljica je studija na
postdiplomskom studiju azijske umjetnosti na

SOAS-u, Sveuciliste u Londonu. Suradivala je na
Art: The Definitive Visual Guide (2008).

Stephen Farthing (SF) slikar je i profesor istrazivac
crtanja na Rootstein Hopkinsu, Sveuciliste
umjetnosti u Londonu. Godine 1990. unaprijeden
je umajstora na Ruskin School of Drawing na
Sveucilistu Oxford i asistent je na St. Edmund’s
Hallu u Oxfordu.

John Glaves-Smith (JGS) pisac je i bivsi visi
predavac povijesti umjetnosti na Sveucilistu
Staffordshire u Engleskoj. Objavio je,

medu ostalim, A Dictionary of Modern and
Contemporary Art (1998).

Reg Grant (RG) slobodni je pisac koji je objavio
vise od trideset knjiga o kulturalnim i povijesnim
temama. Suradivao je na Art: The Definitive Visual
Guide (2008).

Paul Gwynne (PG) doktorirao je na Sveucilistu
u Londonu s tezom o renesansnom pjesniku
Johannesu Nagoniusu. Profesor je klasicne
umjetnosti i direktor interdisciplinarnih studija
na Americkom sveucilistu (American University)
u Rimu.

Lucinda Hawksley (LH) povjesnicarka je
umijetnosti, predavacica i knjizevnica. Medu
ostalim, objavila je Lizzie Siddal: The Tragedy of a
Pre-Raphaelite Supermodel (2008) i Essential Pre-
Raphaelites (1999). Redovni je predavac u National
Portrait Gallery u Londonu.

Profesor Steven Hooper (PSH) predavac je na
Sveucilistu East Anglia u Engleskoj. Specijalizirao
se za polinezijsku umjetnost i pisao je za mnoge
znanstvene casopise. Njegov clanak Embodying
Divinity: the Life of A'a objavljen je uJournal of
Polynesian Society special issue (2007).

Susie Hodge (SH) autorica je mnogih knjiga

o impresionistima, viktorijanskoj umjetnosti,
Picassu, Monetu i modernoj umjetnosti. Pise za
muzeje i galerije te predaje i vodi radionice u
razlicitim institucijama.

Christian Kaufmann (ChK) radio je s narodom
Kwoma iz provincije Istocni Sepik na Papui Novoj
Gvineji te na otocima Ambrym i Malakula od
Vanuatua. Osnivac je Pacific Arts Assaciation i
suosnivac je Oceanic Art (1997).

Ann Kay (AK) autorica je i urednica s diplomom
povijesti umjetnosti i knjizevnosti sa Sveucilista
Kent i doktoratom iz grafickog dizajna sa
Sveucilista u Londonu.

Rose Kerr (RK) autorica je i kustosica emeritus
kolekcije kineske keramike u Muzeju Viktorije i
Alberta u Londonu.

Carol King (CK) autorica je koja Zivi u Londonu
i Italiji. Studirala je umjetnost na Central St.
Martin’s i englesku knjizevnost na Sveucilistu
Sussex.

Rebecca Man (ReM) studirala je povijest
umjetnosti na Sveucilistu Sussex. Radila je u
National Art Collections Fund, potom u Arts
Council of England i Chelsea College of Art and
Design.

Owen Martin (OM) diplomirao je modernu i

suvremenu povijest umjetnosti na Sveucilistu
McGill u Montrealu.

Larry McGinity (LM) umjetnik i pisac o umjetnosti.
Izlagao je u Londonu i New Yorku te pisao o
umjetnosti za djecu i odrasle.

Profesor lan McLean (IM) predavac je na
Sveucilistu Western Australia i u odboru je
umjetnickog casopisa Third Text. Objavljivao je
tekstove o australskoj umjetnosti. Medu ostalim,
objavio je The Art of Gordon Bennett (1997) | White
Aborigines: Identity Politics in Australian Art (1998).

Kiyoko Mitsuyama-Wdowiak (KM) magistrirala
je zapadnu povijest na Sveudilistu Sophia u Tokiju

i povijest umjetnosti na Sveucilistu umjetnosti u
Londonu. Bila je asistentica kustosica u Muzeju
suvremene umjetnosti Hara te predavala u
Britanskom muzeju, SOAS-u i na Sveudilistu u
Londonu.

Rodolfo Molina (RM) bio je nacionalni direktor
umjetnosti u CONCULTURA od 1993. do1998. te
predsjednik Museo de Arte Popular u Salvadoru.
Kao umjetnik izlagao je na osam samostalnih
izlozbi.

Wendy Osgerby (WO) slobodna je povjesnicarka
umjetnosti, autorica i kustosica. Suradivala je na
nekoliko knjiga o umjetnosti.

Profesor John Picton (JP) predavac je na SOAS-u,
Sveuciliste u Londonu. Radio je za Britanski muzej
iza Odsjek za antikvitete nigerijske vlade. Objavio
je vise knjiga o africkoj umjetnosti, medu ostalim
i African art, including African Textiles (1989) i The
Art of African Textiles (1995).

Ana Portilla (AP) studirala je povijest umjetnosti
na Iberoamerickom sveucilistu u Meksiku i na
Sveucilistu Warwick u Engleskoj. Napisala je
disertaciju o matematici u umjetnosti.

Megan A. Smetzer (MS) doktorirala je povijest
umjetnosti, vizualnu umjetnost i teoriju na
Sveudilistu British Columbia u Vancouveru.
Trenutacno prilagodava svoju disertaciju za knjigu
Painful Beauty: A History of Tlingit Beadwork.

Dr. Craig G. Staff (CS) umjetnik je i pisac iz
Northamptonshirea, England. Visi je predavac
povijesti umjetnosti i voditelj odsjeka na
magisteriju umjetnosti na Sveucilistu
Northampton.

Rafael Schacter (RS) dovrsava doktorat iz
antropologije na University College, London. Radio
je s umjetnicima 3TTMan, El Tono, Nanog814,
Nuria Mora, Remed, San i Spok As kao dio
terenskog rada u Madridu u Spanjolskoj. Godine
2008. bio je jedan od kustosa izlozbe Street Art u
Modernom Tateu, London.

Caroline Vanderloo (CV) doktorirala je povijest
umijetnosti na Sveucilistu McGill u Montrealu.

Jude Welton (JW) studirala je engleski i

povijest umjetnosti na Sveucilistu Nottingham.
Napisala je, medu ostalim, i, Eyewitness guides
for Dorling Kindersley on Impressionism, Monet
and Manet, Looking at Painting (1994) i Henri

Matisse (2002).

Ed Webb-Ingall (EWI) istrazivacki je asistent kaji
trenutacno radi za profesora Stephena Farthinga.

Ingrid Yuet Ting Yeung (IY) postdiplomski je
student povijesti umjetnosti. Magistrirala je
korejsku umjetnost na SOAS-u, Sveuciliste u
Londonu.

Heena Youn (HY) urednica je Korean Art Zine,
Korean Art Resources Online. Magistrirala je
kinesku i korejsku povijest umjetnosti na SOAS-u,
Sveuciliste u Londonu,

lain Zaczek (1Z) studirao je na Koledzu Wadham,
Oxford i na Courtauld institute of Art. Objavio je,
medu ostalim, i The Collins Big Book of Art and
Masterworks.
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Ovo raskosno ilustrirano izdanje predstavlja nam najpoznatija djela svjetske likovne umjetnosti
na koja nailazimo kad god otvorimo novine, posjetimo galeriju ili pogledamo naslovnicu nekog
romana. Knjiga kronoloski prati razvoj umjetnickog stvaralastva, a bogato ilustrirani tekst
obraduje sve umjetnicke forme, od slikarstva i kiparstva do konceptualne i izvedbenih
umjetnosti. Jezgrovit strucan pregled ukupnog likovnog stvaralastva pomaze citatelju u
razumijevanju povijesnog konteksta. Ovaj vodic za bolje razumijevanje povijesti umjetnosti:

+ najpristupacnija je povijest svjetske umjetnosti dosad objavljena

« sadrzava vise od 1100 ilustracija u boji najpoznatijih umjetnickih djela

» obuhvaca sve umjetnicke forme, od slikarstva i kiparstva do konceptualne umjetnosti
» omogucava jednostavno snalazenje zahvaljujuci preciznom dizajnu.

Ako volite umjetnost i ako je Zelite bolje razumjeti, ovo je prava knjiga za vas.
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Skolska knjiga .




